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Avant-propos 



J'ai I'honneur et te plaisir de presenter aux lecteurs I'exposition organisee par le Professeur 
Louis Vanden Berghe de la Rijksuniversiteit Gent, qui est egalement charge de mission de 
ia sous-section Iran aux Musees Royaux d'Art et d'Histoire. 

Nous avons collabore pour la premiere fois, lors de la realisation de I'exposition « Art Iranien 
Ancien», en 1966. A la meme epoque il entamait ses campagnes de fouilles au Pusht-i Kuh 
Luristan, quinze au total, qui s'echelonnent de 1 965 a 1 979. Ses recherches et ses publications 
lui valurent une renommee mondiale, qui marque egalement les institutions auxquelles il est 
attache. Les resultats de ses travaux archeologiques se concretise rent a Gand et ensuite a 
Amsterdam sous la forme d'une exposition : « Luristan, un art de bronze disparu dans I'Ouest 
de l'lran», dont le catalogue est un instrument qui pour les inities temoigne d'une haute 
qualite scientifique. 

L'exposition actuelle est le resultat de plusieurs annees de recherches. Au cours de nombreux 
voyages d'etude en Iran le Professeur L. Vanden Berghe a quasiment examine sur place et 
etudie tons les reliefs rupestres. II a decouvert des sculptures inconnues et a voue de 
nombreuses publications a ce sujet. Au cours d'une expedition de plusieurs mois en 1975, 
a laquelle participerent le Dr. Ernie Haerinck, assistant, et Erik Smekens, photographe- , 
dessinateur a la Rijksuniversiteit Gent, tous ces reliefs firent I'objet de prises de vues 
exceptionnelles, C'est ainsi que les cliches des panneaux photographiques de I'exposition 
furent realises in situ dans des endroits souvent difficilement accessibles. 

II est a souligner que I'exposition des « Reliefs rupestres de I'lran Ancien» est une primeur. 
Le catalogue, qui situe les panneaux rupestres dans leur contexte .historique et culturel et 
presente leur evolution jconographique et stylistique, est une premiere - c "nthese des reliefs 
rupestres de I'lran Ahcien, parue jusqu'a present. 

Pour tout ce travail inlassable, nous tenons a temoigner nos eloges et notre gratitude au 
Professeur L. Vanden Berghe. Nous remercions egalement ses collaborateurs : le Dr. E. 
Haerinck et E. Smekens precites, ainsi que Madame Langeraert-Seeuws pour son aide . 
precieuse. 



R. DE ROO, 
Conservateur en Chef M.R.A.H. 
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I. Introduction 



Simultanement a la naissance des premiers royaumes au Proche-Orient Ancien, une 
nouvelle forme d'art fut creee, qui connut particulierement en Iran, un essor incompara- 
ble. II s'agit de figures et de textes sculptes dans les parois rocheuses ou sur des rocs 
isoles. 

Les puissants monarques de I'Orient Ancien ont, de tout temps, exprime le desir de 
leguer leur nom et leurs exploits a la posterite. II allait de soi qu'une matiere indestructible 
devait servir a concretiser cette aspiration. Les pierres dures faisant defaut dans la 
plaine alluviale de la Mesopotamie, les souverains firent alors importer la diorite et le 
basalte de pays lointains, afin d'immortaliser leurs effigies. En Iran, par contre, les flancs 
de montagnes et les rochers se pretaient particulierement a cette fin. 

Parmi les pays du Proche-Orient, seul I'lran a produit un nombre aussi impressionnant 
de ces tableaux rupestres, dont quatre-vingt-sept nous sont parvenus jusqu'a present. 
Deja a la fin du 111" millenaire av. J.C., apparaissent les images des monarques des 
Lullubi, qui firent sculpter leurs investitures et leurs victoires a la « Porte de I'Asie», a 
proximite de I'lraq, le long d'une des plus anciennes voies qui menait vers I'Est. 
Get art rupestre de I'lran ancien s'est developpe au cours des siecles et connut son 
apogee sous les rois sassanides (224-642 apres J.C.). Ces monuments sont situes 
dans I'Ouest et le Sud-Ouest de I'lran,. principalement dans les provinces du Kurdistan, 
Khuzistan et dans le Fars. 

Tout au long de nos recherches archeologiques en Iran, nous avons visite de nombreux 
reliefs et decouvert des sculptures rupestres inconnues, qui ont fait I'objet d'etudes 
specialisees. Ainsi naquit le projet d'y consacrer une monographie, qui paraTtra dans 
les editions artistiques Mercator. 

Grace a i'appui financier du fonds Mercator et avec la collaboration du Service Archeo- 
logique Iranien, nous avons pu reexaminer, dans le but de realiser cet ouvrage, tous 
les reliefs rupestres iraniens. Nous avons ete aides dans cette tache par le Dr. Ernie 
Haerinck, assistant, et par Monsieur Erik Smekens, dessinateur-photographe au Semi- 
naire d'Archeologie du Proche-Orient de I'Universite de Gand. 

Cette exposition illustre, en couleurs et en noir et blanc, les reliefs rupestres de I'lran 
ancien qui jalonnent les differentes periodes (reliefs lullubi, elamites, assyriens, acheme- 
nides, seleucides, parthes et sassanides). 
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Le catalogue, auquel ont collabore le Dr. Ernie Haerinck et Monsieur Erik Smekens - 

pour la photographie et le travail graphique -, donne un apercu general de la sculpture 

rupestre de'l'lran ancien. Chaque periode est accompagnee d'une courte introduction 

historique et culturelle, d'un apercu des caracteristiques de ces reliefs, suivis d'un 

expose axe sur revolution iconographique et stylistique. 

L'inventaire proprement dit (chapitre XIII) donne une description concise des documents 

exposes. 

La datation, ['identification et la signification de certains reliefs restent controversies. 
Dans ce catalogue, il nous etait naturellement impossible d'exposer et de discuter les 
hypotheses. Nous avons mentionne la theorie qui etait pour nous la plus acceptable. 

Madame Christiane Langeraert-Seeuws a largement prete son aide a la realisation 
technique et a la traduction du texte qui a ete revue par Madame Claire Dumortier. A 
Madame Bemadette Moens-De Boeck incomba la tache ingrate de dactylographier les 
textes et de revoir les epreuves. 



Nous tenons egalement a remercier Monsieur Rene De Roo, Conservateur en Chef des 
Musees Royaux d'Art et d'Histoire, qui a toujours soutenu nos initiatives scientifiques. 



li. Decouvertes et recherches 



A. Les decouvertes 

Les reliefs rupestres iraniens attirerent depuis longtemps I'attention des voyageurs qui 
sillonnerent I'lran. Le moine franciscain Ordoricus de Pordenone fut ie premier Europeen 
qui, a notre connaissance, signala des monuments anciens. Au debut du XIV e siecle, il 
visita les palais et tombeaux rupestres sculptes des rois achemenides a Persepolis. En 
1474, le Venitien Josafat Barbaro se trouva egalement a Persepolis, et decrivit les 
reliefs rupestres de Naqsh-i Rustam. 

A I'epoque de la dynastie safawide (1501-1732), et en particulier lorsque Shah 'Abbas I 

(1588-1629) eut fait d'lsfahan sa capitale, des relations etroites se nouerent entre 

TOuest et la cour imperiale, et inciterent plusieurs voyageurs a parcourir le pays et a 

decrire les sites anciens. 

L' Anglais Anthony Shirley sejourna a BTsutun en 1598, suivi en 1614 par le patricien 

romain Piedro della Valle; il est possible que celui-ci eut I'occasion d'admirer Taq-i 

Bustan. 

Par ailleurs, deux joailliers frangais, Jean-Baptiste Tavernier et Jean Chardin voyagerent 
en Perse au coursdu regnedeShah 'Abbas II (1642-1 667). J. B. Tavernier fut le premier 
a reveler les sculptures rupestres sassanides de Taq-i Bustan aux abords de Kirmanshah, 
et ceux de Barm-i Dilak pres de ShTraz. Jean Chardin nous livra des descriptions 
■interessantes d'lsfahan et son compagnonde voyage, ledessinateur J. Grelot, reproduisit 
fidelement les monuments de Persepolis. Ce dernier nous laissa des esquisses de Taq-i 
Bustan (1 668), des reliefs de BTsutun (1 673) et des tableaux rupestres de Naqsh-i Rustam 
(1 675). Mentionnons encore a cette epoque, Engelbert Kaempfer (1 683-1 688) qui decou- 
vrit le relief de Sarab-i Bahram; il decrivit et dessina en outre les sculptures de Barm-i 
Dilak et de Naqsh-i Rustam. De meme, le peintre hollandais Cornells de Bruyn, aux 
environs de 1704, fit egalement des esquisses de Persepolis et de Naqsh-i Rustam. 

II y eut peu de decouvertes nouvelles au XVIII 6 siecle. Seul le Danois Carsten Niebuhr 
qui en 1705 decrivit et releva les reliefs sassanides de Naqsh-i Radjab, merite d'etre 
signale. 



Au XIX" siecle, nous constatons un progres dont temoigne la publication de notices plus 
exactes, tres souvent accompagnees de dessins plus precis que les na'ives esquisses 
anterieures. 
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jusqu'alors, les panneaux avaient ete decouverts a proximite de Persepolis (Naqsh-i 
Rustam, Naqsh-i Radjab) et de ShTraz (Barm-i Dilak) ou le long des routes seculaires, 
empruntees par les caravanes qui se rendaient de Bagdad a Kirmanshah (Taq-i Bustan, 
BTsutun). Mais depuis, un nombre important de reliefs rupestres inconnus, souvent situes 
dans des regions difficilement accessibles, ont pu etre localises. 

Ainsi James Morier retrouva en 1 809 BTshapur, I'antique capitale du roi sassanide Shapur 
I, ainsi que les six sculptures rupestres, de meme que le relief sassanide de Rayy, pres 
de Teheran. Des 1811, Sir William Ouseley decouvrit, decrivit et releva le trace du relief 
sassanide de Darabgird, qu'il attribua, a juste titre, a Shapur I. 

Sir Robert Ker Porter, qui voyagea en Perse entre 1817 et 1820, publia des rapports 
interessants concemant plusieurs reliefs. Ses dessins surtout sont remarquables, car on 
y retrouve parfois des details qui ont actuellement disparu. II decouvrit et dessina en 
1819 le relief de Salmas. 

Sir Henry Rawlinson, militaire au service de la « East India Company », est repute pour 
ses copies de I'inscription trilingue (elamite, babylonien et vieux-perse) du relief rupestre 
de Darius I (522-486 av. J.C.) a BTsutun. Le texte en vieux-perse, traduit par G. Grotefend, 
permit de dechiffrer I'accadien. H. Rawlinson decouvrit, en 1836, le monument rupestre 
achemenide tardif ou post-achemenide de Dukkan-i Daud, ainsi que le relief rupestre de 
Sar-i-Pul. 



Austen Henry Layard, ecrivain et dessinateur de valeur, connu en particulier par ses 
recherches archeologiques en Assyrie et a Suse, vecut un certain temps (1841-42) chez 
les tribus BakhtTan. Dans cette region, il detecta les reliefs rupestres elamites de la piaine 
de MalamTr-ldhah et le relief elymeen de Tang-i Butan Shimbar. C'est dans cette region 
que C.A. de Bode fit connaTtre et dessina, en 1841 , les sculptures rupestres de Tang-i 
Sarvak et publia, en outre, un dessin du relief de Sarab-i Bahrain. 

De 1839 a 1841, trois Francais parcoururent la Perse: Charles Texier, Eugene Flandin 
et Pascal Coste. En 1839, Ch. Texier fit uneesquissedu relief de Salmas, tandisqu'entre 
1840 et 1841, le peintre E. Flandin et son compagnon de voyage, I'architecte E. Coste, 
mirent sur plan et dessinerent plusieurs monuments et sculptures rupestres. lis publierent 
leurs travaux dans un ouvrage superbe, reste tres precieux, dans lequel sont egalement 
rapportees des decouvertes nouvelles, telles le palais de Sarvistan et les architectures 
et reliefs rupestres de Firuzabad. 
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Quarante ans plus tard, ils furent suivis par les Dieulafoy. Marcel Dieulafoy, architecte 
de renom, entreprit de 1884 a 1886 les fouilles francaises de Suse, et commenga, en 
1881, I'etude des monuments achemenides et ceux des periodes plus tardives. Ses 
publications, completees par des croquis et des photos prises par sa fern me Jane, sont 
aujourd'hui encore tres appreciees. 

Jacques de Morgan, successeur de M. Dieulafoy, en tant que directeur de la Mission 
Archeologique Francaise a Suse, realisa entre 1893 et 1896 ies premieres prises de 
vues photographiques de plusieurs reliefs (Sakavand, Sar-i Pul). 

Parmi les voyageurs de la fin du XIX s siecle, il faut encore citer F. Stolze et F.C. Andreas 
qui sejoumerent en Perse entre 1874 et 1881. F. Stolze fit editer une documentation 
photographique des monuments qu'il visita. Depuis lors, les photographies remplacerent 
de plus en plus les dessins pour illustrer les reliefs rupestres. 

Ernst Herzfeld, un des plus eminents pionniers del'archeologie iranienne, voyagea entre 

1897 et 1900 en Iran. II etudia plusieurs monuments anciens et redigea la premiere 

publication scientifique - illustree de belles photos prises par Fr. Sarre - sur des anciens 

reliefs rupestres. 

Par la suite, E. Herzfeld fit encore plusieurs voyages d'etude, au cours desquels il entama, 

entre 1930 et 1934, des fouilles a Pasargades et a Persepolis. Lors d'une prospection 

entreprise en 1 924, il decouvrit des reliefs jusque-la inconnus : le relief elamite de KQran- 

gun et les sculptures sassanides de GQyum et de Sar Mashhad. 

E.F. Schmidt prit la releve aux fouilles de Persepolis et de Naqsh-i Rustam; il publia les 

monuments et les reliefs de ces sites, representes par de tres belles prises de vues. 



Enfin, au cours des annees 1933-1935, Sir Aurel Stein effectua des prospections en Iran 
meridional et prit les premieres photos des reliefs de Tang-i Sarvak et de Darabgird. 



A I'aube de la seconde guerre mondiale, on estimait qu'il subsistait peu d'espoir de 

decouvrir d'autres reliefs rupestres en Iran, mais depuis lors, entre 1950 et 1978, quinze 

sculptures purent etre detectees. 

1950 : Le relief sassanide du roi Shapur II tronant a Naqsh-i Rustam V, par R. Ghirshman. 

1959 : Le relief rupestre seleucide d'Heracles a BTsutun. 

1961 : Le relief elamite de Uung-i NauruzT, par L. Vanden Berghe. 

1961 : Le relief assyrien d'Uramanat a Tang-i Var, par A. Sarfaraz. 

1 963 : Le relief elamite de Kul-i Farah VI et les reliefs elymeens de Hung-i Yar-i 'AITwand 
et de rjung-i Kamalwand, par W. Hinz. 

1964: Les reliefs elymeens de Kuh-i Taraz et de Kuh-i Tina, par L. Vanden Berghe. 

1 964-1 967 : Le relief achemenide (?) entre Persepolis et Naqsh-i Rustam, par G. Zander. 

1968: Le relief elamite a Naqsh-i Rustam, par G. Gropp. 

1971 : Le relief sassanide a Sarab-i QandTl, par A. Sarfaraz. 

1972: Deux petits reliefs sassanides a Naqsh-i Rustam, par M. Roaf. 

1972: Le relief assyrien de Shikaft-i Gulgul, par L. Vanden Berghe. 

1972-1976? : Le relief achemenide tardif ou post-achemenide a Gardanah-GavlTmash, 
par R.N. Frye. 

1975: Le relief d'Anahita a Darabgird, par L. Vanden Berghe. 

1975-1978?: Le relief tardif achemenide de Ravansar, par M. Golvari, publie par 
P. Calmeyer. 

II n'est pas exclu que certaines regions difficilement accessibles, entre autres au Sud 
de Durud (I'ElymaTde septentrional) et dans le Sud-Ouest du Fars, puissent abriter des 
sculptures inconnues. 
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B. Les recherches scientifiques 

E. Herzfeld, au retour de ses voyages en Iran, effectues a la fin du XIX s siecle et avant 
la premiere guerre mondiale, donna I'essor a la recherche scientifique axee sur les 
anciens reliefs rupestres iraniens. II publia deux volumes («lranische Felsreliefs», 
Berlin, 1910, en collaboration avec Fr. Sarre, et «Am Tor von Asien», Berlin, 1920) 
dans lesquels, pour la premiere fois, plusieurs reliefs furent etudies, lion seu'lement 
chronologiquement mais aussi analyses sur le plan iconographique et stylistique. Son 
extraordinaire connaissance de I'art iranien et de la numt'smatique I'amenerent a attribuer 
les reliefs rupestres sassanides a des rois determines. En effet, la forme des couronnes 
que portaient les rois representee sur les monnaies lui permit de les identifier sur les 
reliefs. 

Apres E. Herzfeld, N.C. Debevoise («The Rock Reliefs of Ancient Iran-), nous livra, 
en 1942, le premier apercu. general des anciens reliefs rupestres iraniens, depuis le 
debut jusqu'a la fin de I'epoque parthe. K. Erdmann fit paraitre, en 1943, le premier 
ouvrage.de base sur I'art sassanide («Die Kunst Irans zur Zeit der Sassaniden»), et 
voua egalement plusieurs etudes a la sculpture rupestre sassanide. 

Mises a part les publications consacrees aux reliefs recemment decouverts, les efforts 
se sont conjugues, les deux dernieres decennies, dans le but de reexaminer les attribu- 
tions et les datatidns. ^interpretation historique et la signification iconographique des 
monuments ont fait I'objet d'etudes plus approfondies. Les reliefs elamites de la region 
de Malamlr-ldhah.les reliefs parthes d'Elymai'de et meme de nombreux reliefs sassa- 
nides posent encore des problemes. 

La publication des reliefs rupestres iraniens dans le «lranische Denkmaler» (edite par 
le «Deutsches Archaologisches Institute , Abteilung Teheran) - dont plusieurs fascicules 
furent edites, la plupart dus a Georgina Herrmann - est d'une importance capitale. G. 
Herrmann a attire ^attention sur I'application de certaines techniques, telles le ciselage 
et le poNssage des reliefs rupestres sassanides. Par ailleurs, elle demontra que le relief 
VI de BTshapur qui donne I'impression d'etre inacheve, fut,a I'origine recouvert d'un 
enduit. Cette technique n'est cependant pas propre aux Sassanides, puisque les reliefs 
etamites (Kurangun, KOh-i Farah III et IV) portent des traces de bitume, sur lesquelles 
furent graves des details de personnages. On peut egalement se demander si plusieurs 
sculptures ne furent pas polychromees (p. ex. celles de Taq-i Bustan) comme au temps 
des Qadjars. 
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Au cours des vingt dernieres annees, G. Azarpay, P. Calmeyer, E. De Waele, R.N. Frye, 
S. Fukai, R. Ghirshman, G. Gropp, P.O. Harper, G. Herrmann, W. Hinz, V. Lukonin, 
A. Sarfaraz, L. Trumpelmann, H. von Gall et L. Vanden Berghe se sont distingues par 
I'etude de ces reliefs rupestres anciens. 



Reliefs rupestres des Lullubi 



Anterieurement au troisieme millenaire av. J.C., plusieurs tribus s'etaient etablies dans 
les regions montagneuses difficilement accessibles de I'Ouest de I'lran, notamment 
dans le Kurdistan et le Luristan, ou elles menaient essentiellement une vie de nomade. 
Attires par ia richesse des villes, elles descendaient regulierement vers les plaines 
fertiles de la Mesopotamia et de la Susiane. Alors que le Zagros, une chame de 
montagnes de I'lran occidental, etait riche en matieres premieres, les plaines en etaient 
totalement depourvues. Cette situation suscita des relations commerciales entre ces 
contrees. Consecutivement aux rapports qu'elles nouerent avec les civilisations plus 
developpees de la Mesopotamie et de I'Elam, ces tribus subirent une forte influence 
culturelle qui enrichit leurs conceptions religieuses et leurs expressions artistiques. 

II est difficile de determiner I'identite de ces peuples et de definir le territoire qu'ils 
occupaient, nos connaissances reposant exclusivement sur des sources ecrites en 
provenance de la Mesopotamie et de I'Elam. 

Les plus important^ etaient les Lullubi et les Guti. Les premiers s'etaient etablis en 
amont de la riviere Diyala au Kurdistan meridional, les seconds, par contre, residaient 
dans le Luristan, au Sud des Lullubi. 

Les rois accadiens (2370-2230 av. J.C.) et ensuite ceux de la III s dynastie d'Ur (21 13- 
2006 av. J.C.) luttaient regulierement contre les Lullubi. La stele de victoire du roi 
accadien Naram Sin (2291-2255 av. J.C), au Musee du Louvre, illustre la defaite de 
ces nomades. 



Les Lullubi qui sont encore cites plus tard dans les annales assyriennes, exergaient au 
III" millenaire et au debut du ll a millenaire av. J.C, une certaine puissance qui, entre 
autres, est attestee par leurs reliefs rupestres. 

Dans la gorge de Sar-i Put, pres de Qasr-i ShirTn, ils firent sculpter quatre reliefs 
rupestres. Ges compositions temoignentincontestablement d'influences mesopotamien- 
nes, tant dans I'execution que dans le choix des themes iconographiques qui illustrent 
la victoire sur des ennemis, generalement associee a la prise du pouvoir. 
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Le relief le plus important porte une inscription accadienne et represente la victoire et 
/'investiture d'Anubanini, roi des Lullubi (relief I); il date de la periode d'lsin I (2017-1794 
av. J.C.). 

Le roi qui rend hommage de sa victoire a la deesse Ininna/lshtar, pose le pied gauche 
sur un ennemi terrasse, tandis que la deesse, qui lui fait face, amene deux prisonniers 
agenouilles. Dans la main droite, elle tient I'anneau, sym bole d 'investiture. Six captifs 
nus figurent en dessous de la scene principale (cat.. n D 1; fig. 1). 



Deux autres reliefs (Sar-i Pul ll-lll) represented un monarque lullubi qui ecrase egale- 
ment du pied un ennemi vaincu, et regoit de la deesse Ininna/lshtar I'anneau et le 
sceptre, image de Tintronisation. 

Un dernier relief (Sar-i Pul IV), accompagne d'une inscription accadienne, ne porte que 
le roi et son ennemi terrasse. 
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Fig. 1 (Cat. No. 1) 
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!V. Reliefs rupestres elamites 



La culture elamite a souvent, mais a tort, ete consideree comme une variante de la 
civilisation mesopotarnienne. Sans nul doute, I'Elam a developpe une culture originale, 
qui a prospere pendant 2.500 ans. L'influence mesopotarnienne ne peut neanmoins etre 
niee, principalement dans la partie Ouest du royaume, c'est-a-dire la Susiane, ou 
plusieurs elements temoignent de son apport benefique. Par contre, des composants 
du langage, de la structure politique, des institutions, de la religion et de I'art peuvent 
etre tenus pour autochtones. 

Geographiquement I'Elam etait constitue de vastes etendues, situees dans le Sud de 
I'lran, non seulement la plaine de Susiane dans le Khuzistan, mais egalement les 
regions montagneuses des BakhtTan et du Luristan meridional, ainsi que d'importantes 
contrees des provinces du Fars et de Kirman. 

L'ancien Elam regroupait uno societe composee de citadins qui habitaient les plaines 
et de tribus, dispersees dans les montagnes. De ce fait, I'Etat ne representait que 
rarement une force centralisee. Le royaume etait constitue de principautes plus ou 
moins independantes, unies en confederation et comprenant quatre entites geographi- 
ques principales : 

1. Haltamti (I'Elam proprement dit) etait situe sur les plateaux, dans I'Est du Khuzistan 
et dans la province du Fars, dont la capitale etait Anshan (Tall-i Maliyan), au Nord- 
Ouest de Persepolis. 

2. Simashki, a I'Est de Haltamti, probablement dans la province de Kirman. Elle devait 
etre riche en minerals (cuivre et etain). 

3. Awan se localisait au Nord-Ouest du pays de Haltamti, dans les montagnes des 
BakhtTan. 

4. Shushen (la Susiane), dans la plaine fertile du Khuzistan, avait Suse comme vi lie 
principale. 



Anshan etait la capitale de I'Etat, mais Suse la vide la plus importante, etait soumise 
regulierement et temporairement a la Mesopotamie. 

De nombreux sites elamites tels Dur Untash (I'actuelle Chugha ZanbTI), Haft Tepe et 
Deh-i Nau, etaient situes dans la plaine de la Susiane. D'autres noms de lieux, cites 
dans les textes mesopotamiens et elamites, n'ont pas encore pu etre localises, parmi 
ceux-ci Simashki et Awan qui furent le berceau de deux dynasties. 
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La longue et inextricable histoire de I'Elam peut etre subdivisee en plusieurs periodes. 



a) La periode proto-elamite (vers 3000-2800 av. J.C.) 

Cette periode, dont I'appellation se rapporte aux tablettes a notations numerales et 
pictographiques trouvees non seulement a Suse, mais egalement dans d'autres sites 
d'lran (GudTn Tepe, Tepe Siyalk, Tepe Yahya, Shahr-i Sukhtah...), denote d'intenses 
relations commerciales. 

b) La periode elamite ancienne (vers 2800-1500 av. J.C.) 

Cette longue periode est surtout caracterisee par diverses conquetes mesopotamiennes 
ou par des incursions elamites en Mesopotamie, region qui exerga une forte influence 
culturelle dans I'Ouest de I'Elam. 

Notre connaissance du debut de cette periode, c'est-a-dire de I'epoque sumero-elamite 
ou pre-sargonique (jusqu'a 2370 av. J.C.) est presque exclusivement basee sur des 
sources sumeriennes. Regulierement les Elamites envahissaient Sumer ou, inverse- 
ment, les Sumeriens penetraient en territoire elamite. Surtout la Susiane subit I'influence 
de la civilisation mesopotamienne. 

Aux environs de 2600-2200 av. J.C, une dynastie elamite proprement dite, fut fondee, 
celle d'Awan, a laquelle de grands territoires du Sud-Ouest et du Sud de ('Iran furent 
soumis. 



A la fin de I'epoque sumerienne ancienne, !a dynastie accadienne (2370-2230 av. J.C.) 
acceda au pouvoir en Mesopotamie. Sargon I (2370-2316 av. J.C.) penetra en Elam et 
detruisit Suse. Ses successeurs entreprirent des guerres contre les Elamites, ce qui 
provoqua probablement la dependance de I'Ouest de I'Elam a ia Mesopotamie. 
La chute de la dynastie accadienne permit au dernier roi de la dynastie d'Awan, Kutik 
Inshushinak (= Puzur-lnshushinak, vers 2200 av. J.C.) de retablir I'independance com- 
plete de son pays, de former un courant de conscience nationale et de stimuler la 
reprise economique. C'est a cette epoque que le systeme d'ecriture cuneiforme meso- 
potamien fut introduit et adapte a la phonetique de la langue elamite. Simultanement a 
cette nouvelle ecriture cuneiforme elamite, de nombreux documents furent neanmoins 
rediges en accadien. 
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Par suite du declin de la dynastie d'Awan, a la fin du III 6 millenaire av. J.C, une nouvelle 
lignee royale prit le pouvoir, celle des rois de Simashki (2200-1850 av. J.C). Toutefois, - 
ils ne maintinrent pas constamment tout le territoire de Suse sous leur domination, 
puisque des souverains de la Mesopotamie (Gudea de Lagash et Shulgi de la dynastie 
d'Ur III) parvinrent a etendre leur pouvoir a certaines regions d'Elam. Lorsque la dynastie 
de Simashki arriva a sa fin, on assista a I'avenement des Epartides qui s'intitulaient- 
"Sukkalmah ou Grand-Regent d'Anshan et de Suse» (vers 1850-1500 av. J.C). Les 
fouilles entreprises a Suse ont mis en lumiere la richesse et la prosperite qui y regnaient. ' 



c) La periode medio-elamite (vers 1500-1000 av. J.C 



La phase initiale (XV'-XIV" s. av. J.C) nous est revelee par des fouilles a Haft Tepe ou 
un palais, des tombes princieres et des documents ecrits furent decouverts. 

La periode classique etait representee par la dynastie des Igihalkides (vers 1350-1210 
av. J.C.) et par celle des Shutrukides (vers 1205-1100 av. J.C.) dont les monarques se 
paraient, a nouveau, du titre de « Roi d'Anshan et de Suse ». Sur le plan cuiturel, I'Elam 
presenta alors son caractere le plus original. Par ailleurs, d'imposantes constructions 
temoignent de sa puissance et de sa richesse. 

Le roi Untash Napirisha (= Untashgai, vers 1275-1240 av. J.C.) fut le souverain le plus 
important de la lignee des Igihalkides qui donna a I'Elam un eclat tout particulier. Dans 
la ville de Dur Untash (I'actuel Chugha ZanbTI) qu'il fonda, il fit construire des edifices 
impressionnants, tels que la Ziggurat et plusieurs temples. 

Parmi les principaux monarques de la dynastie des Shutrukides, nous citerons : Shutruk 
Nahhunte I (vers 1185-1155 av. J.C.) et son tils Kutir Nahhunte II (vers 1155-1150 av. 
J.C.) qui mirent fin a la domination cassite (vers 1595-1155 av. J.C) en Mesopotamie. 
De cette region, ils ramenerent a Suse parmi leur butin, plusieurs monuments importants, 
entre autres la stele du roi accadien Naram-Sin (vers 2291-2255 av. J.C.) et le celebre 
codex d'Hammurabi (1792-1750 av. J.C), decouverts a Suse, en 1901, au cours de 
fouilles franchises, et qui se trouvent actuellement au Musee du Louvre. 
Shilhak Inshushinak (vers 1150-1120 av. J.C), le dernier grand roi elamite, effectua 
encore d'imposants travaux de construction a Suse et nous livra plusieurs inscriptions. 
Ensuite I'Elam connut une periode de lente decadence. 
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d) La periode neo-elamite (vers 1000-640/639 av. J.C.) 

Nous ne possedons que peu conformations sur le debut d's cette periode qui connut 
maintes difficulty internes et surtout des guerres avec les Assyriens. 
A la fin du Vlll" siecle av. J.C, un roi important, Shutruk Nahhunte II (717-699 av. J.C), 
regna encore a Suse. Finalement, en 653 av, J.C, le roi assyrien Assurbanipal (669-630 
av. J.C.) vainquit le roi elamite Tempt-Humban Inshushinak (= Te-Umman dans les 
annales assyriennes), dont la defaite est sculptee sur les reliefs assyriens. Le dernier 
souverain elamite, Humban-Haltash III, fut emprisonne en 640/639 av. J.C, ce qui 
signifie la fin de la civilisation elamite. 

Entre-temps, des peuples iraniens, notamment les Perses, etaient venus s'etablir, au 
VII s siecle av. J.C, dans le Sud de I'lran et emprunterent plusieurs elements a la culture 
elamite. 



La sculpture rupestre elamite a incontestablement un caractere religieux. Nous y voyons 
des fideles en priere devant les divinites assises (Kurangun, Naqsh-i Rustam), le roi 
entoure de sa famille et de hauts dignitaires qui se recueillent (Shikaft-i Salman) ou 
assistent a des scenes d'offrandes (Kul-i Farah). Au cours de celles-ci, des animaux 
sont parfois immoles en presence de pretres et de musiciens. Caracteristiques sont les 
longues rangees d'adorants qui s'avancent en procession, les mains levees ou tendues 
(Kul-i Farah, Kurangun). 

Au cceur.du pantheon elamite, les divinites feminines occupent une place importante. 
Cette presence feminine s'affirme egalement dans Tart, entre autres sous I'aspect de 
plusieurs figurines en argile, representant des femmes nues. La deesse-mere apparait 
sur le panneau principal du relief rupestre de Kurangun et aussi a Naqsh-i Rustam. Les 
reliefs rupestres elamites (Shikaft-i Salman) et sassanides sont les seuls ou une femme, 
dans son role de reine, est reproduite aux cotes du monarque et de leurs enfants. 
D'autre part, le serpent joue un roie influent dans la religion elamite. Tout en etant lie 
aux sources de la vie enfouies dans la terre, aucune signification malefique ou nefaste 
ne lui etait cependant attribuee. C'est la raison pour laquelle des divinites sont represen- 
tees souvent assises sur des serpents ou brandissant ceux-ci (Kurangun, Naqsh-i 
Rustam). 
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Jusqu'a ce jour, quatorze reliefs ont ete localises dont les plus importants (notamment 
douze) sur les flancs de montagnes abruptes ou sur des rocs isoles dans la vallee de 
Idhah-MalamTr (bung-i Nauruzi, Shah Savar, Shikaft-i Salman et Kul-i Farah). 

Les reliefs de ljung-i Nauruzi et Shah Savar represented des adorants debout devant 
un dieu assis et peuvent, par analogie avec des cylindres-sceaux, etre dates du XX e - 
XVIII 6 s. av. J.C 



Le ravin de Shikaft-i Salman abrite quatre reliefs, dont deux sont failles sur la paroi 
rocheuse et les deux autres graves dans une grotte. lis se rapportent au roi yanni, 
entoure de sa famille et de hauts dignitaires en attitude de priere. Aucune divinite n'est 
representee, mais tous les personnages dirigent leur regard vers la caverne et la source 
ou une deesse elamite etait adoree. Ces sculptures datent de la periode neo-elamite 
(VllrWI! e siecle av. J.C) (cat. n° 2; pi. 1). 

Dans la gorge de Kul-i Farah, on peut distinguer six groupes de sculptures, probablement 
aussi du Vlll'/VII" siecle av. J.C Elles illustrent des scenes d'offrandes ou des animaux 
sont immoles par des pretres en presence du roi, de hauts dignitaires et de musiciens. 
Des centaines d'adorants torment tres souvent une marche solennelle (cat. n 08 3, 4, 5; 
pi. 2). 
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Fig. 2 (Cat. No. 6) 




Dans une falaise a Kurangun pres de Fahlian dans le Fars, une procession de fideles 
se dirige vers une scene centrale oil apparaTt un couple divin. Le panneau principal, - 
au milieu, date du XVII Steele av. J.C., tandis que les panneaux lateraux, montrant la 
descente d'adorants, se situent au VIII'/VII 6 siecle av. J.C. (cat. n os 6, 7, 8; fig. 2; pi. 4). 

A Naqsh-i Flustam, pres de Persepolis, sous un relief du roi sassanide Bahram II 
(276-293 apres J.C), on distingue encore les traces de deux divinites assises sur un 
trOne en forme de serpent enroule, precedees d'un adorant debout (XVII" s. av. J.C). 
Plus tard, au Vlll7Vll e siecle av. J.C, on y ajouta, a gauche, la figuration d'une reine 
dont en subsiste la fete coiffee d'une couronne crenelee, et, a I'extreme droite, un prince- 
portant une coiffure a visiere. 

Certains elements des reliefs rupestres elamites - le defile de personnages sur plusieurs 
registres, les processions qui se rencontrent, le roi tronant accordant audience, I'ab- 
sence de divinites, 1'habillement (p. ex. a Kul-i Farah III et IV) - furent repris dans les 
bas-reliefs achemenides de Persepolis. 



V. Reliefs riip.estres assyriens 



A la fin du ll B millenaire av. J.C. se developpa le royaume des Assyriens. Depuis 
longtemps, les Assyriens s'etaient etablis en Mesopotamie septentrionale, entre !e Tigre 
et la riviere du Grand Zab. Ms pouvaient se vanter d'une longue tradition, mais n'etaient 
pas encore parvenus a edifier un vaste empire. Us etaient pourtant predestines a jouer 
un role determinant dans le cours de I'histoire du Proche-Orient pendant la premiere 
moitie du premier millenaire av. J.C. Bientot I'Assyrie se revela etre un des Etats les 
plus puissants, insatiable dans son besoin d'extension territoriale. 
A partir du IX" siecle av. J.C, les Assyriens tenterent d'etendre leur pouvoir aux regions 
montagneuses, difficilement accessibles, de II ran occidental. 

Le roi Salmanasar Hi (858-824 av. J.C.) fut le premier monarque assyrien qui mena des 

campagnes militaires dans les montagnes du Zagros ou il affronta les Medes et les 

Perses, sans pouvoir toutefois les soumettre. 

Shamshi-Adad V (824-81 1 av. J.C.) conquit certaines regions en bordure du lac d'Uru- 

miyah. 

Ce n'est qu'a partir de Tiglathpileser III (745-727 av. J.C.) que des operations militaires 
importantes furent entreprises dans I'Ouest de I'lran. Ce roi parvint a prendre possession 
de certaines regions du Zagros et a assujettir les Manneens et plusieurs tribus perses 
et medes. II penetra au coeur du territoire mede et ses annales.relatent qu'il se fraya 
un passage jusqu'au mont Bikni, qui est assimile par certains auteurs au Dimavand, 
situe pres de Teheran; il s'agit plus probablement de la montagne Alvand aux abords 
d'Hamadan. 

Au cours des annees 1960, une stele du roi assyrien Tiglathpileser ill fut trouvee en 
Iran occidental, mais le lieu exact de sa decouverte n'a malheureusement pu etre 
d6termine. Elle represents neanmoins un temoignage majeur des activites militaires de 
ce monarque en Iran occidental. 



C'est sous Sargon W (721 -705 av. J.C.) que les guerres les plus impressionnantes eurent 
lieu. II mit en deroute les Manneens au Sud du lac d'Urumiyah, rendit tributaires des 
dirigeants medes et infligea une defaite a I'Urartu. 

Une stele assyrienne de Sargon I], gravee d'une inscription datee de 716 av. J.C, fut 
mise a jour a Nadjafahabad, a environ 50 km a I'Ouest de Hamadan. Ceci confirme que 
les Assyriens sont effectivement parvenus a s'introduire aux confins du Zagros oriental 
et ont annexe ou mis ces contrees sous controle. 
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Le successeur de Sargon II, le roi Sennacherib (704-681 av. J.C), dut concentrer toute 
son attention sur les revoltes que fomentaient les regions occidentales de son royaume. 
Confronts de plus avec les Elamites au Sud, il n'entreprit que peu d'expeditions militaires 
au Zagros. 

Sous Asarhaddon (680-669 av. J.C), une grande partie de I'lran occidental appartenait 
aux Assyriens, mais en fait, il leur etait difficile de gerer toutes ces regions. Un relief 
rupestre assyrien, que nous avons decouvert a Shikaft-i Gulgul (Pusht-i Kuh, Luristan), 
fut probablement execute durant le regne de ce roi. 

Assurbanipal (669-630 av. J.C.) fut le dernier roi assyrien qui mena des guerres en 
Iran. En infligeant une defaite spectaculaire aux Elamites dans le Sud-Ouest de I'lran, 
il fit a jamais disparaitre leur royaume de I'histoire. I! eut cependant des difficultes dans 
la region du Zagros avec les Medes dont il dut reprimer les soulevements. Ces demiers 
contribueront neanmoins a la chute du royaume assyrien en 612 av. J.C. 



Les multiples insubordinations demontrent que I'autorite assyrienne dans ces regions 
n'etait certainement pas aussi puissante qu'il n'en appert dans leurs inscriptions. 
L'evolution des batailles, la prise et le demantelement des forteresses et villes, la 
deportation des prisonniers, I'evacuation du butin, la vie des camps sont des aspects 
connus par des inscriptions et des annates officielles. De plus, ils ont ete artistiquement 
concretises sur les bas-reliefs finement sculptes qui ornent leurs palais. 

Les guerres au Zagros ne se deroulaient pas toujours aisement et ces difficultes appa- 
raissent clairement dans un passage relatif a la deuxieme campagne du roi Sennacherib : 
« Dans les hautes montagnes, une region malaisee, je me deplacais a cheval, mon char 
de bataille dut etre hisse a I'aide de cordages; ou le terrain etait impraticable, je grimpais 
comme un taureau sauvage...». 

Les expeditions des Assyriens allaienf de pair avec des exterminations sanguinaires et 
la deportation massive des vaincus vers des contrees lointaines, afin de les integrer a 
d'autres tribus, d'empecher les revoltes et d'annihiler leurs sentiments nationalistes et 
religieux. C'est ainsi que, entre autres, 30.000 Syriens furent deplaces dans le Zagros 
en Iran occidental. Ces deportations ont, certes, contribue a la creation de differents 
styles dans I'art. 
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Nous ne connaissons actuellement que deux reliefs rupestres assyriens en Iran. Le 
relief d'Uramanat, sculpte sur le Kuh-i ZTnanah (pres du village Tang-i Var, a environ 
100 km au Nord-Ouest de Kirmanshah), represente un roi assyrien qui tient une massue 
de la main gauche. Un texte circonstancie complete I'effigie du monarque. 

Nous avons decouvert en 1972, a Shikaft-i Gulgul, a 30 km au Sud-Est d'llam (Pusht-i 
Kuh, Luristan), un relief qui represents un roi, probablement Asarhaddon (680-669 av. 
J.C.), entoure de plusieurs symboles de divinites et recouvert d'une inscription assy- 
rienne tres erodee (cat. n D 9; pi. 5). 

Ces reliefs assyriens en Iran occidental furent. indubitablement executes dans le style 
des bas-reliefs ou sculptures rupestres d'Assyrie et seraient, probablement, I'ceuvre de 
sculpteurs assyriens. 



VI. Reliefs rupestres achemenides 



Au cours de la seconde moitie du II s millenaire av. J.C., des tribus iraniennes, d'origine 
indo-europeenne, envahirent le plateau iranien. Parmi elles, les Medes furent les premiers 
a constituer un Etat organise (vers 715-539 av. J.C.) en Iran occidental. Un de leurs 
rois, Cyaxare, reussit meme, avec le concours du roi neo-babylonien Nabopolassar, a 
mettre fin a I'empire assyrien par la prise de Ninive en 612 av. J.C. 
Les Perses, autre groupe iranien, descendaient vers le Sud, et creerent, sous la dynastie 
des Achemenides, une puissance mondiale. 

Concernant les mceurs, les coutumes et la religion des anciens Iraniens, nous sommes 
principalement informes par les auteurs classiques, mais aussi par I'Avesta, le recueil 
des livres sacres de I'ancienne religion iranienne. Cet ouvrage comprend, d'une part, la 
doctrine mazdeenne, c'est-a-dire la religion des peuplades anciennes de I'lran, etd'autre 
part, la doctrine du reformateur Zarathustra, qui apporta de profonds changements a la 
croyance primitive. 

Les anciens Iraniens adoraient, en premier lieu, Ahura Mazda, createur de I'Univers, 
mais, en outre, ils veneraient un grand nombre de divinites, qui personnif iaient les grandes 
forces de la nature, le soleil (Mithra), la [une (Mah), les etoiles (Tishtriya), le del, laterre, 
I'eau (Anahita), le feu. A cote des sacrifices sanglants d'animaux et les rites de fecondite 
ou I'usage d'une boisson enivrante, le «haoma» provoquait I'excitation. Le sacrifice du 
feu occupait une place particuliere. A rencontre de ce monde de lumiere, de fertilite, de 
fecondite et de prosperite, on observe un monde de I'obscurite, du mal, ou dominent les 
Daivas, les demons avides de detruire la prosperite et la fertilite. Cette religion possede 
deja un accent moral, mais n'en reste pas moins attachee aux conceptions mythiques. 

Vers 600 av. J.C, le prophete Zarathustra ou Zoroastre propagea, parmi ces tribus 
iraniennes, une nouvelle religion, qui etait une idealisation de I'ancienne croyance iranien- 
ne. Le systeme polytheiste fut banni et remplace par une doctrine monotheiste. Seul 
Ahura Mazda fut repris de I'ancienne religion iranienne et fut proclame le dieu unique. 
Zarathustra enseigna a ses disciples qu'ils ne devaient pas honorer Ahura Mazda par 
des sacrifices sanglants, mais qu'on devait vivre au service du bien. Le prophete insista 
sur I'ethique pratique « bonnes pensees, bonnes paroles, bonnes actions ». II identifia la 
lumiere au bien, les tenebres au mal, et inaugura ainsi le dualisme ethique. Le combat 
continuel entre le bien et le mal, qu'il observait autour de lui, lui semblait etre un combat 
entre les esprits bons et les puissances malignes. Quelle que soit la voie choisie, I'homme 
ne devait jamais perdre de vue qu'il serajuge dans I'au-dela. Zoroastre ne reprit du culte 
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de I'ancienne religion iranienne que le culte du feu, qui est reste jusqu'a nos jours la 
fonction principale du culte zoroastrien. 

Au milieu du VI s s. av. J.C., Cyrus I! le Grand (559-530 av. J.C.) apres sa victoire sur le 
dernier roi mede Astyage, fonda I'empire perse des Achemenides, qui connut sa plus 
grande expansion, en particulier, sous Darius I (522-486 av. J.C). II s'etendait du delta 
du Nil a ia vallee de I'lndus. Pour la premiere fois dans I'histoire, tout le Proche-Orient 
etait reuni sous un seul et meme sceptre. 

Les rois achemenides creerent des institutions d'Etat particulierement fonctionnelles. Le 
«Shahinshah », le roi des rois, detenait le pouvoir central, assiste par le «Conseil des 
Nobles ». L'empire etait divise en provinces ou satrapies. Quoique ces satrapies aient 
pu conserver leurs propres coutumes, le roi assurait pourtant une surveillance constante 
par des secretaires adjoints aux satrapes, et par des inspecteurs, «!es oreilles et les 
yeux du roi». Cette administration, efficacement reglee, reposait sur un grand nombre 
de fonctionnaires. 

Un excellent reseau routier et une organisation postale, rapide et efficace pour I'epoque, 
facilitaient non seulement les communications, mais contribuaient aussi a la mobilite 
militaire, et offraient de serieux avantages pour I'expansion economique. Un systems 
d'impot et I'introduction d'une unite monetaire, repandue dans tout l'empire, stimulaient 
les echanges commerciaux. 



La domination perse des Achemenides etait caracterisee par un esprit de tolerance. 
Contrairement a leurs predecesseurs, les rois assyriens, qui avaient pratique, lors de 
leurs conquetes, des deportations massives et des exterminations cruelles, les monar- 
ques achemenides firent preuve - dans leur interet - de respect et de comprehension 
vis-a-vis des coutumes et des conceptions religieuses des ethnies et minorites diverses 
de I'empire. 

La victoire triomphale d'Alexandre le Grand mit fin, en 330 av. J.C, au royaume des 
Achemenides. 

L'art achemenide est, principalement, un art de cour, axe sur la glorification du monarque. 
Cet art possede un caractere hybride, dans lequel se retrouve I'influence des diverses 
traditions artistiques des peuples vaincus : Urarteens, Assyriens, Babyloniens, Elamites, 
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Medes, Egyptiens et loniens. Une synthese harmonieuse naquit ainsi de cette fusion 
entre les composants etrangers et les elements purement iraniens. 
Cet art royal monumental trouva sa plus parfaite expression dans I'edification et la deco- 
ration des palais de Pasargades, de Suse, et surtout de Persepolis, ainsi que dans 
I'architecture funeraire de Pasargades et les tombeaux rupestres de Naqsh-i Rustam et 
de Persepolis. 



Les reliefs rupestres achemenides, mis a part la scene de victoire du roi Darius I (522-486 
av. J.C) a BTsutun, illustrent des actes rituels qui ont ete sculptes sur des tombeaux 
royaux a Naqsh-i Rustam et a Persepolis. 

Le relief rupestre de BTsutun relate la victoire remportee par le roi Darius I en 522 av. 
J.C, sur le mage Gaumata et d'autres pretendants au trone. Le roi Cambyse II (530-522 
av. J.C) avait mysterieusement fait assassiner son frere Bardiya (le Smerdis d'Herodote). 
Comme Cambyse II n'avait pas d'enfant, sa succession devrait etre assumee par une 
branche collaterale de la dynastie, et le trone alia, de ce fait, a Hystaspes. Entre-^temps 
un mage, nomme Gaumata, se fit passer pour le Bardiya-Smerdis decede. Darius i, fils 
d'Hystaspes, fut contraint a mener une lutte incessante contre Gaumata et d'autres 
pretendants au trone. 

La representation de sa victoire est accompagnee du recit de ses combats dans une 
inscription trilingue (vieux-perse, elamite et babylonien) (cat. n os 10, 1 1 ; pi. 6). Le theme 
est iconographiquement apparente a celui de la scene de victoire qu'Anubanini, le roi 
des Lullubi, fit sculpter quatorze siecles plus tot, pres de Sar-i Pul. 

Cyrus II le Grand fut inhume a Pasargades, dans une chambre sepulcrale rectangulaire 
surmontee d'un toit a double pente et erigee sur un socle a six gradins. 
Tous les rois achemenides qui ont succede a Cambyse II (530-522 av. J.C.) eurent leur 
derniere demeure dans des tombes monumentales, creusees dans des parois rocheuses 
abruptes. Quatre des sept tombes rupestres achemenides se trouvent a Naqsh-i Rustam : 
Darius I (522-486 av. J.C), Xerxes I (486-465 av. J.C), Artaxerxes I (465-424 av. J.C.) 
et Darius II (423-404 av. J.C), trois a Persepolis: Artaxerxes II (404-359 av. J.C), 
Artaxerxes III (359-338/337 av. J.C); au pied de la terrasse est situee la sepulture 
inachevee du dernier roi achemenide, Darius III (336/335-330 av. J.C). 
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Seule la tombe de Darius I qui porte une inscription trilingue (vieux-perse, elamite, 
babylonien), peut etre datee; I'attribution des autres sur base de donnees historiques 
et d'examens typologiques, reste hypothetique. 



Toutes les tombes ont une facade cruciforme divisee en trois panneaux. Le registre 
median, congu a I'exemple des palais perses, comporte une porte surmontee d'une 
gorge egyptienne qui mene a la chambre funeraire. La partie superieure est decoree 
de sculptures. Des representants des satrapies de I'empire soutiennent, sur deux rangs, 
un podium surmonte d'une estrade a gradin, au sommet de laquelle le roi debout, la 
main droits levee, est en adoration devant un autel du feu. Dans la main gauche, il tient 
un arc qui, comme sur le relief de BTsutun, est pose sur un pied. Au-dessus de cette 
scene, plane le symbole achemenide du disque solaire aile d'ou emerge un buste 
couronne, ainsi que le globe lunaire. Des gardes du corps s'echelonnent sur les cotes 
(cat. n os 12, 13, 14, 15; pi. 7, 8). 



VII. Reliefs rupestres achemenides tardifs 
ou post-achemenides 



Certains reliefs rupestres dont la datation reste controversee et peu sure, furent consi- 
ders comme « medes », parce qu'ils etaient localises dans une region occupee par les 
Medes. Ensuite ils furent qualifies d'achemenides ou meme tenus pour seleucides. 
II est plus que probable qu'ils se situent a la fin de I'epoque achemenide ou peut-etre 
au debut de la periode seleucide. Meme s'ils furent sculptes au cours de la periode 
seleucide, ils ne montrent aucune influence hellenistique, mais perpetuent les anciennes 
traditions iraniennes, tant en ce qui concerne I'iconographie que ('execution, lis refletent 
certaines analogies avec les reliefs de Persepolis. 



Trois reliefs rupestres (Sakavand, Dukkan-i Daud et Ravansar), situes au Kurdistan 
meridional, represented des scenes rituelles; des personnages devant deux autels 
(Sakavand: cat. n os 16, 17; pi. 9); un pretre en attitude de priere tenant un faisceau 
rituel ou « bars-urn » (Dukkan-i Daud: cat. n oa 18, 19) ou encore un fidele devant une 
offrande (Ravansar). 

Un seul relief a ete repere hors du Kurdistan. A Gardanah Gavlimash pres de QTr 
(province du Fars), un archer a ete sculpte sur un bloc de rocher isole. La chevelure, 
le vetement et I'attitude de I'archer trahissent une influence achemenide. La technique 
rude et schematique denonce'un certain provincialisme. 
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Carte 2 



VIII. Reliefs mpestres seleucides 



Apres la mort d'Alexandre le Grand (323 av. J.C.) a Babylone, ses generaux se dispu- 
terent pendant douze ans I'heritage de son royaume qui fut ensuite partage. Seleukos I 
Nikator (311-281 av. J.C.) s'appropria Ja partie orientale qui s'etendait du Bosphore et 
de la Mer Caspienne jusqu'en Palestine, le Golfs Persique et I'Afghanistan. Son royaume 
etait a peu pres analogue a celui des Achemenides et embrassait done la Syrie, I'Asie 
Mineure, la Mesopotamie et I'lran. 

Le centre du pouvoir seleucide etait surtout concentre en Syrie, Asie Mineure et Haute- 
Mesopotamie. La dynastie fondee par Seleukos I se maintint jusqu'en 63 av. J.C. Le 
royaume s'etait neanmoins lentement desintegre, et se limitait finalement a la Syrie. 
En effet, vers le milieu du troisieme siecle av. J.C, des tribus parthes, installees a I'Est 
de la Mer Caspienne, secouerent le joug de la domination seleucide et creerent la 
dynastie independante des Arsacides. Les Parthes s'organiserent et parvinrent a mettre 
progressivement I'lran sous leur suprematie (moitie du li 8 s. av. J.C). 

En ce qui conceme I'lran, I'autorite des Seleucides ne s'etendait pas a toutes les 
provinces. Certaines d'entre elles resterent sous la tutelle de monarques locaux qui 
devaient fidelite aux rois seleucides. En realite, les Seleucides n'ont assure leur pouvoir 
qu'au Khuzistan et dans une partie de I'Ouest de I'lran et plus particulierement dans 
les territoires situes en bordure de grands axes de communication. D'ailleurs, la plupart 
de leurs villes etaient etablies le long ou a proximite des anciennes routes achemenides 
qui reliaient la Mesopotamie a I'Est de I'lran et a la Bactriane en passant par BTsutun 
et Ecbatane..., et a Suse (la Seleucie sur la riviere Eulaios). L'emprise hellenistique se 
limita, en fait, aux populations des villes; les habitants des bourgs et des campagnes 
resterent fideles a leurs anciennes traditions et ne furent que peu touches par I'influence 
des villes hellenistiques. 

Simultanement a I'hellenisation, des divinites grecques furent adoptees dans la religion 
iranienne et assimilees par syncretisme aux divinites iraniennes. Le dieu grec Zeus est 
identifies au dieu iranien Ahura Mazda, Heracles est I'egal du Verethragna et Artemis 
est le pendant de la deesse Anahita. L'art au temps des Seleucides est caracterise par 
trois styles, notamment l'art hellenistique, l'art iranien proprement dit et un style hybride 
greco-iranien. Jusqu'a nos jours, peu de vestiges de villes, fondees en Iran par les 
Seleucides ont pu etre decouverts. 
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Nous ne connaissons qu'un seul relief rupestre de I'epoque seleucide; il represente 
Heracles. A cette epoque, le culte de ce dieu etait tres repandu, comme en temoignent 
de nombreuses statues et figurines. II etait assimile au dieu iranien Verethragna. L'image 
d'Heracles, symbole de puissance, etait tres popuiaire. A Karaftu, a I'Est de Sakkiz, 
dans le Kurdistan iranien, I'entree d'une grotte est surmontee d'une inscription grecque 
apotropai'que du lll B siecle av. J.C., mentionnant Heracles comme « le heros victorieux 
et le dieu». II existe egalement une relation entre Heracles, le «dieu-heros» et le culte 
des rois deifies, par lequelle dieu est assimile au monarque defunt «heroise». 

Le relief d'Heracles a BTsutun, decouvert en 1959 au cours des.travaux d'elargissement 

de la route principale qui relie Kirmanshah via Hamadan a Teheran, est situe au pied 

du Kuh-i Parru que l.'on peut probablement identifier au mont Sambulos, cite par Tacite 

(Annales XII, 13). 

Dans cette representation, Heracles, une coupe a la main gauche, se repose sur une 

peau de lion, a I'ombre d'un olivier auquel sont suspendus son carquois et son arc. Sa 

iourde massue se trouve a ses pieds (cat. n° 20; pi. 10). 

Une inscription grecque permet de dater ce relief de i'an 163 de I'ere seleucide, done 

en 148 av. J.C., e'est-a-dire sous le regne du souverain seleucide Alexandre Bala 

(150-145 av. J.C.), peu de temps avant que le souverain parthe Mithridate I (vers 

171-139/138 av. J.C.) s'appropriat le controle du territoire. 

Si I'iconographie trahit certainement I'influence grecque, la facture, par contre, est d'un 

style provincial, qui nous porte a attribuer I'ceuvre a un artiste iranien. 



IX. Reliefs rupestres parthes 



Apres la mort d'Alexandre le Grand et le partage de son royaume, les tribus parthes 
reussirent a conserver une certaine independance aux confins orientaux de I'empire. 
seleucide. Au milieu du 111 9 siecle av. J.C., les Parthes se revolterent contre les Seleu- 
cides et creerent la dynastie independante des Arsacides, du nom d'Arsaces, leur. 
fondateur. Ms envahirent les provinces du Gurgan et du Khurasan et erigerent leur 
capitale Hecatompylos, qui peut probablement etre identifiee au site de Shahr-i Qumis,, 
pres de Damghan. 

Leur premier roi eminent fut Mithridate I (vers 171-139/138 av. J.C.) qui parvint a 
regrouper sous sa domination les Etats qui s'etaient detaches du royaume seleucide/ 
Mais la reconquete de I'lran par les Parthes requit plus d'un siecle. Leur progression 
vers I'Ouest fut lente. lis atteignirent I'Euphrate aux environs de 140 av. J.C. Mithridate II 
le Grand (123-88/87 av. J.C.) continua a etendre le royaume et assura ses frontieres 
tant a I'Est qu'a I'Ouest. Comme I'extension du royaume rendait la capitale Hecatompy-' 
los excentrique, Orodes I (80-77/76 av. J.C.) crea une nouvelle capitale, Ctesiphon sur 
le Tigre, face a la Seleucie. 

L'histoire du royaume parthe est marquee par ses luttes incessantes contre Rome. Le 
declin'de I'Etat parthe est du a I'epuisement consecutif aux guerres, aux grandes 
difficultes economiques, aux discordes internes et a la revolte des seigneurs feodaux. 
ArdashTr, vassal de Perside, se revoita et provoqua la chute du dernier roi arsacide,. 
Artaban IV (V), en 224 apres J.C. Ainsi tout I'lran se retrouva sous I'autorite de la 
nouvelle dynastie des Sassanides. 



Le royaume parthe s'appuyait sur un systeme feodal et le roi ne pouvait maintenir son 
pouvoir qu'avec I'aide des seigneurs feodaux qui lui payaient des impots et mettaient 
des soldats a sa disposition. Ces families nobles, parmi lesquelles celles des Suren, 
des Karen et des Mihran, dont la gloire est restee vivace en Iran jusqu'a nos jours, 
pbssedaient de vastes terres et une suite impressionnante de serviteurs armes. lis 
exergaient une forte influence sur la vie sociale et leur role au cours de l'histoire parthe 
ne doit pas etre sous-estime. C'est ainsi que la victoire sur les Romains, lors de la 
batajlPde Carrhes (53 av. J.C.f, etait en fait le triomphe d'un seigneur de la lignee des 
Sure* Cette noblesse qui s'epanouit a I'epoque parthe se maintint sous les Sassanides. 
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La tradition iranienne ne considere pas la periode arsacide comme une dynastie natio- 
nals. Leurs successeurs, les Sassanides - dans leur quete de legitimite - preferment 
remonter leurs origines directement aux Achemenides. De meme, le grand poete epique 
Firdausi (940-1021 apres J.C.) passa sous silence la periode arsacide dans son 
«Shahnamah» ou «Livre des rois». Des recherches recentes ont cependant demontre 
que la survivance, entre autres, des institutions et de I'art achemenides, a I'epoque 
sassanide, a ete assuree par les Parthes. 



II y a quelques decennies, I'art parthe etait encore etudie presque exclusivement en 
fonction des decouvertes faites a Hatra, Palmyre, Dura Europos, Assur..., des sites de 
Syrie et de Mesopotamie. En Iran, par contre, I'art parthe resta inconnu. Des fouilles 
effectives a Masdjid-i Sulaiman, Bard-i Nishandah et a Qal'ah-i YazdTgird, ainsi que la 
revelation de reliefs rupestres en ElymaVde, permirent de reconsiderer cet art sous un 
aspect nouveau. 

La sculpture parthe est dominee par la frontalite et I'immobilisme. Les bas-reliefs et les 
sculptures rupestres en Iran, symbolisent surtout des scenes profanes : le passage du 
pouvoir, rhommage de dignitaires, les tableaux de chasse et de combat. La strategie 
des Parthes, notamment la tactique equestre de I'archer qui parfois feint une fuite et 
puis attaque a nouveau, leur assurait la suprematie militaire et leur permit, par exemple, 
de remporter la victoire sur les legions romaines a Carrhes. 

L'armement du cavalier et surtout le cuirassement de I'homme et du cheval etaient des 
nouveautes qui procuraient au cavalier parthe une certaine maitrise dans le combat. 
Elles seront encore developpees sous les Sassanides. 
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Nulle part ailleurs, le monde des seigneurs feodaux et des chevaliers n'est mieux 
exprime que dans les reliefs rupestres. II est remarquable que le role du cavalier soit 
reste insignifiant dans I'art achemenide. Dans I'art de cour des Achemenides - que ce 
soit a Bisutun, a Pasargades, a Persepolis ou a Suse - le roi apparatt toujours a pied. 
Toutefots sur la glyptique, le roi est parfois represente dans un char d'assaut, mais 
rarement a cheval. 

Les reliefs rupestres parthes montrent combien ces figurations furent modifiees. Les 
scenes d'hommage, les combats de chevaliers aux lourdes armures et les scenes do 
chasse se deroulent alors a cheval et represented principalement des vassaux. Ces 
themes se developperont a I'epoque sassanide, au moment ou I'image de la majeste 
royale sera intimement liee a son apparition a cheval. 



Les reliefs rupestres parthes sont regroupes dans deux regions: d'une part dans le Sud 
du Kurdistan et d'autre part dans le territoire des BakhtTarT, c'est-a-dire la region mon- 
tagneuse au Nord-Est du Khuzistan, I'antique Elyma'ide. 
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Rg. 3 (Cat. No. 21) 
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A. Les reliefs rupestres dans le Sud du Kurdistan 

Quatre sculptures rupestres parthes se trouvent aux abords de la route seculaire qui 
relie Qasr-i ShTrin, via Kirmanshah a Hamadan; un a Sar-i Pul et trois a BTsutun. 

1 . A Sar-i Put, sous le relief deja trait© d'Anubanini, roi des Lullubi, fut sculpte un relief 
parthe qui montre un homme debout rendant hommage a un cavalier. Ce tableau 
pourrait illustrer une investiture si I'homme dresse tenait un anneau dans la main. Une 
inscription est gravee au-dessus des deux personnages. Le cavalier est le roi parthe 
Gotarzes ! (91-87 av. J.C.) ou Gotarzes II (vers 38-51 apres J.C.). 

Le relief rupestre sassanide d'ArdashTr I a Salmas offre la meme representation. On 
constate egalement que I'intersection du panneau a hauteurde la tete du cavalier est 
appliquee, a maintes reprises, dans Tart rupestre sassanide. 

2. Le premier des trois reliefs rupestres de BTsutun est tres degrade et entrecoupe 
d'un texte persan du XVII e siecle apres J.C. il represents I'obedience de quatre dignitai- 
res au roi Mithridate II (123-88/87 av. J.C.).- L'iconographie et le rendu de profil refletent 
encore la tradition achemenide. L'inscription grecque et la Victoire ailee que tient un 
des hauts dignitaires, trahissent neanmoins I'influence hellenistique (cat. n° 21 a; fig. 3). 

Attenant au relief precedent, un second relief, egalement fortement deteriore, represents 
la victoire du roi parthe Gotarzes II (vers 38-51 apres J.C.) sur son rival Meherdate. 
Gotarzes II, a cheval, suivi de deux seigneurs armes, attaque, lance tiree, son adversaire 
Meherdate qu'il desarconne. Un texte grec et une Nike temoignent de I'impact hellenis- 
tique (cat. n° 21 b). 

A BTsutun egalement, sur un blocde rocher isole, un roi parthe, Vologese, est represents 
sacrifiant devant un autel. Sur les deux cotes lateraux figure un dignitaire. La frontalite, 
le style et le rendu du vetement typiquement parthe font ici leur apparition (cat. n° 22; 
pi. 11). 

Mais ces caracteristiques trouvent leur expression la plus parfaite dans les reliefs 
rupestres d'Elyma'i'de. 
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B. Les reliefs rupestres. d'Elymaide 

L'ancienne Elymai'de comprenait les hauts plateaux et les vallees des montagnes Bakh- 
tlari a I'Est de la riviere Karun, c'est-a-dire le Nord-Est du Khuzistan. Une delimitation 
rigoureuse de cette region est malaisee. Son etendue varia tout au long de son existence 
selon que les tribus indigenes partaient a la conquete de nouveaux territoires, ou qu'in- 
versement les Etats voisins annexaient des parties plus ou moins importantes d'Elymalde. 
A Tepoque seleucide, mais surtout au cours de la periode parthe, les districts ou se 
situent actuellement Idhah-MalamTr, Shushtar, Dizful et Ahwaz,- et a certains moments 
meme Suse, en faisaient partie. 

Apres la conquete d'Alexandre le Grand, la Susiane fut directement gouvemee par les 
Seleucides, mais les hauts plateaux et les vallees a I'Est et au Nord-Est de la Susiane, 
dans I'actuel territoire des BakhtTarT qui portaient le nom d'Elymaide, sauvegarderent 
une certaine independance. Ce ne fut qu'occasionnellement et pour de breves periodes 
qu'elle fut soumise aux Seleucides. Les tentatives des rois seleucides Antiochos III le 
Grand (223-187 av. J.C.) et Antiochos IV Epiphanes (175-164 av. J.C.) de s'emparer de 
cette region, echouerent. En 148/147 av. J.C., Kamnaskires, roi d'Elymaide, conquit la 
Susiane, mais sa victoire fut de courte duree. Des 140 av. J.C, le roi parthe Mithridate I 
chassa Kamnaskires de Suse et marcha sur I'Elymaide en 139/138 av. J.C. Avec la 
conquete de Mithridate I, I'Elymaide passa sous la domination des Parthes, mais garda 
neanmoins, en tant qu'Etat vassal, une certaine independance. Un des privileges qu'il 
put sauvegarder fut celui de battre monnaie. En 224 apres J.C, I'Elymaide tomba sous 
le pouvoir des Sassanides. 

Au cours de I'epoque parthe, une ecole florissante de sculpture rupestre vit le jour en 
Elymai'de. Les reliefs rupestres sont generalement difficilement accessibles et sculptes 
dans le flanc des montagnes ou dans des blocs de rocher isoles. Une facture rude et 
plate qui se detache a peine de la surface de la pierre et un modele faible caracterisent 
ces oeuvres. L'iconographie est peu variee et se limite essentiellement a des scenes a 
caractere hieratique et officiel, comme la glorification de princes et de hauts dignitaires 
locaux, I'hommage rendu par des vassaux et des notables, des scenes d'investiture, 
I'adoration devant un autel, des tableaux de combat et de victoire sur I'ennemi et enfin 
des scenes de chasse. Dans cet art, la stricte frontalite est absolue. Remarquable est 
egalement la gravite qui emane des personnages, due principalement a la symetrie rigide 
des visages et aux grands yeux largement ouverts, toujours braques sur le spectateur 
et jamais sur Taction qui se deroule. De plus, cette sculpture est completement statique 
et les compositions semblent figees et demunies de toute signification dramatique. 




Fig. 4 (Cat. No. 23) 
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Une dizaine de reliefs rupestres, disperses a sept endroits differents, ont ete decouverts : 
yung-i NauruzT, IJung-i Yar-i 'AITwand, Uung-i Kamalwand, Tang-i Butan Shimbar, Kuh-i 
Tina, Kuh-i Taraz, ainsi que quatre panneaux rupestres a Tang-i Sarvak. 

1. A Uung-i NauruzT, sur un grand roc isole, nous voyons un cavalier suivi d'un page, 
tous deux presentes de profil et, a leur droite, quatre personnages strictement de face, 
vetus a la mode parthe. Un oiseau vole vers le cavalier; il tient une couronne dans ses 
serres. Un autre volatile, portant une couronne dans le bee, se dirige vers le premier 
des quatre personnages qui leve le bras vers le cavalier. 

L'originalite de ce relief reside indubitablement dans le contraste entre le profil integral 
du cavalier et du page, et dans la frontalite des quatre personnages de droite, de pur 
style parthe. La fete du cavalier a des similitudes frappantes avec I'effigie du roi Mithri- 
date I (vers 171-139/138 av. J.C.) sur ses monnaies: memes yeux exagerement grands, 
sourcils epais, traits prononces du visage et cheveux boucles, retenus par un diademe 
dont les rubans retombent sur les epaules. 

II s'agit vraisemblablement de la representation d'un fait historique, notamment I'hom- 
mage rendu par le vassal local d'Eiyma'i'de, probablement Kamniskires, accompagn6 
de trois dignitaires, au roi parthe Mithridate I apres la conquete d'ElymaTde en 139/138 
av. J.C. L'importance de ce relief reside non seulement dans sa valeur historique, mais 
aussi dans I'eventualite qu'il constitue le plus ancien relief rupestre parthe connu jusqu'a 
present en Iran (cat. n° s 23, 24; fig. 4; pi. 12), 

Deux autres reliefs rupestres se trouvent a proximite de IJung-i NauruzT. 

2. A Uung-i Yar-i 'AITwand deux personnages sont rendus de maniere rudimentaire et 
de face. II s'agit probablement d'une scene d'investiture, au cours de laquelle un prince 
d'Eiyma'i'de remet I'anneau qu'il tient dans la main droite a un vassal occupant !a gauche. 

3. Sur un flanc de montagne a Uung-i Kamalwand figure a gauche, un cavalier vu de 
face, alors que son cheval est de profil. Devant lui, a droite, se trouve un personnage 
sculpte frontalement et qui tient une petite cruche a la main droite. Ce relief celebre 
I'hommage rendu par un dignitaire a un prince d'Eiyma'i'de, a cheval, qui, dans le texte 
arameen-elymeen, est denomme «Phraate» (cat. n° 24; fig. 5). Cette composition evo- 
que celle du relief de Gotarzes a Sar-i Pul. 
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Fig. 5 (Cat. No. 25) 
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4. A Tang-i Butan/Shimbar, un long panneau reunit quatre groupes analogues, glori- 
fiant, chaque fois, 1'hommage d'un dignitaire (deux dans ie second groupe) au dieu 
Heracles-Verethragna. Un autel s'insere entre eux. Vient ensuite un cinquieme groupe 
de trois petits personnages situes plus bas. Toutes les figures sont rendues strictement 
de face. Des cinq inscriptions arameennes-eiymeennes qui accompagnent les quatre 
compositions principales, il appert qu'elles ne furent pas executees simultanement mais 
qu'elles emanent de generations differentes. 

D'apres certains chercheurs, il s'agirait d'une investiture divine, mais Ie symbole usuel 
-I'anneau ou Ie diademe - fait defaut. La chronologie reste incertaine, car la datation 
des inscriptions est encore controversee (cat. n° 26). 

5. A Kuh-i Tina (Bard-i But) un roc isole presente un homme allonge sur un lit de 
parade et qui a un diademe a la main droite et une coupe a la gauche. A ses cotes un 
personnage assis tient une corne d'abondance ou un eventail (cat. n° 27; fig. 6). 

6. Le relief rupestre de Kuh-i Taraz est presque completement erode. On distingue a 
peine un personnage debout qui tend la main droite vers une figure assise. II se pourrait 
qu'il y ait eu un second personnage debout a ses cotes. 

7. Les reliefs rupestres les plus importants d'Elyma'ide sont situes a Tang-i Sarvak; 
quatre blocs de rocher sont decores de sculptures. 

Sur un premier rocher, un pretre, en presence du prince Vorod, fait une offrande au 
dieu Heracles-Verethragna devant un autel. L'autre face porte deux personnages de- 
bout. 

Le deuxieme roc, le plus important des quatre, illustre une scene d'investiture. Sur le 
haut de la face nord-est, le prince Vorod d'Elyma'ide, etendu sur une couche de parade, 
montre I'anneau, symbole du pouvoir, a deux de ses vassaux, tandis qu'en bas se 
trouvent trois dignitaires. Un prince en priere devant un autel est sculpte sur Tangle 
nord. Le registre superieur de la paroi nord-ouest represente une scene d'audience, oil 
tronent, a gauche, un prince et, a droite, un vizir entoures de sept hauts dignitaires. Le 
registre median comporte, a gauche, deux enfants et quatre adultes et, a droite, un 
cavalier qui transperce un ours de sa lance. Sur le registre inferieur enfin, un prince 
egorge un lion. Six inscriptions sont gravees sur ce rocher (cat. n os 28 a 31 ; pi. 1 3 a 1 6). 




Fig. 6 (Cat. No. 27) 
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Un troisieme bloc rocheux est orne d'un combat equestre, typiquement parthe, entre 
un prince et son adversaire (la partie.de droite est effritee). Deux soldats et un ennemi 
terrasse sont encore figures dans I'angle gauche superieur. 

Deux dignitaires sont sculptes sur la face nord du quatrieme roc, tandis qu'un person- 
nage au repos, tenant peut-etre une coupe dans la main gauche est taille sur la face est. 

l_ es reliefs rupestres d'ElymaTde ne peuvent etre dates avec certitude, meme pas ceux 
qui portent une inscription, car la datation de ces textes reste controversee. La signifi- 
cation de plusieurs tableaux demeure egalement problematique, ainsi que la relation 
entre les differentes scenes (p. ex. a Tang-i Sarvak II). 

Meme si les sculptures d'ElymaTde denotent une facture rudimentaire et un manque de 
variete dans le choix des themes iconographiques, elles sont neanmoins importantes. 
II s'agit, en effet, d'ceuvres realisees en Iran meme, le coeur de la dynastie parthe. La 
tradition iranienne predomine d'ailleurs dans la sculpture rupestre d'ElymaTde, Elle est 
indubitablement plus iranienne que la sculpture parthe des villes cosmopolites de Syrie 
et de Mesopotamie: Palmyre, Dura Europos et Hatra. Ces sites etaient situes aux 
frontieres occidentales du royaurne parthe et fortement soumis a des influences etran- 
geres. De plus, la periode parthe dans ces cites ne fut que de courte duree au cours 
de leur longue histoire. Palmyre n'a politiquement jamais appartenu au royaurne parthe; 
Dura-Europos ephemerement de 113 a 115 apres J.C., et ensuite a nouveau de 117 a 
1 65 de notre ere. Meme dans des sites comme Hatra, qui ne furent habites qu'a I'epoque 
parthe, I'hegemonie parthe se manifeste assez tardivement. 



Ces villes ne peuvent done livrer les caracteristiques typiquement iraniennes de I'art 
parthe et, encore moins, nous fournir des indications concemant le probleme de i'origine 
de cet art. Le caractere parthe de la sculpture rupestre d'ElymaTde est incontestablement 
confirme, tant par le style (frontalite, hieratisme, spiritualite), les themes iconographi- 
ques, que par la conception du vetement et I'attitude des personnages. Dans I'art parthe, 
la frontalite n'a jamais ete plus rigoureusement appliquee qu'aux reliefs rupestres d'Ely- 
maTde. Sur les dix groupes de reliefs parities occupant sept sites et comptant soixante- 
cinq personnages, seuls le cavalier et le page d'rjung-i NauruzT sont figures de profil; 
cette attitude s'explique par ('influence heilenistique dans le plus ancien de ces reliefs 
parthes, date de 139/138 av. J.C. 



A I'instar de I'art achemenide, la sculpture rupestre parthe represente des scenes a 
caractere officiel, e'est-a-dire des tableaux se rapportant a la glorification de princes ou' 
de hauts dignitaires locaux. Les compositions religieuses, dans le sens strict, font en 
effet completement defaut. 



Ces memes themes iconographiques seront ensuite repris dans I'art rupestre sassanide. 
La decouverte de I'art rupestre d'ElymaTde a done permis de retrouver en Iran meme 
le chamon.manquant entre I'art sculptural achemenide et celui des Sassanides. 
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X. Reliefs rupestres sassanides 



Sous !es Seleucides et les Parthes, la conscience nationale etait restee vivace, surtout 
dans le Fars, I'ancienne Perside. La dynastie des Sassanides, originaire de cette provin- 
ce, inaugura une nouvelle periode giorieuse de I'histoire iranienne. Quatre siecles de 
regne sassanide, de 224 a 642 apres J.C, seront I'age d'or de la civilisation iranienne; 
its seront caracterises par une dynastie, une religion et un art national. Pour confirmer 
la continuity et la legitimite de cette dynastie, la tradition iranienne rapporte que Sassan, 
le fondateur, etait un descendant du dernier roi achemenide. Dans la legende du premier 
monarque sassanide, ArdashTr I, on trouve egalement des analogies frappantes avec 
celle du roi achemenide, Cyrus le Grand. Les Sassanides s'efforcerent de reanimer et 
de developper les anciennes traditions achemenides qui ne s'etaient cependant pas 
eteintes au cours de I'epoque parthe. 

Le premier roi sassanide, ArdashTr 1(224-241 apres J.C.) crea un Etat fortement centra- 
lise, a I'inverse du systeme feodal des Arsacides. II maintint cependant les grandes 
families feodales de I'epoque parthe, dont celles des Mihran et des Karen et leur octroya 
meme une certaine puissance. Des dynasties plus ou moins independantes furent 
cependant abolies et les soi-disant vice-rois de I'epoque parthe supprimes. Le royaume 
entier fut place sous un pouvoir central. A I'image meme des structures de I'Etat ache- 
menide, le roi assumait toute autorite. A I'origine la royaute fut hereditaire, mais plus 
tard les families nobles et le clerge obtinrent beaucoup d'influence dans le choix et 
Selection du roi. Le souverain etait entoure d'une cour somptueuse, parfaitement orga- 
nisee, et reglee selon une etiquette minutieuse, dont i'organisation administrative fut 
elaboree, sinon sous ArdashTr I, du moins a partir de son successeur Shapur I (241-272 
apres J.C). L'appareil administratif sassanide, base sur une sotide bureaucratie, etait 
d'une telle perfection, qu'apres la conquete arabe, les califes de Bagdad edifierent leurs 
chancelleries sur le modele sassanide et firent appel a des Perses pour assumer des 
fonctions importantes. Le reseau routier et I'organisation postale que les Sassanides 
avaient quasi integralement repris des Achemenides, etaient encore en usage jusqu'au 
XIX" siecle apres J.C. 



Sous les Sassanides, le Zoroastrisme (cfr. p. 33) fut proclame religion d'Etat et les livres 
sacres de «l'Avesta» furent codifies. Une influente caste de pretres, qui joua un role 
important, meme sur le plan politique, vit le jour. Bien que le Zoroastrisme fit office de 
religion d'Etat, il existait neanmoins des communautes florissantes et bien organisees 
de Juifs et de Chretiens, dont des noyaux ont survecu en Iran jusqu'a nos jours. 



Pendant plus de quatre siecles, le royaume sassanide fut I'equivalent de I'empire romain, 
et apres sa scission, de celui de Byzance. Par sa situation priviligee entre I'empire 
romain et byzantin a I'Ouest et I'empire de Chine a i'Est, Tlran devint une puissance 
economique. L'Etat sassanide qui avait su resister avec succes aux attaques de Rome 
et de Byzance, ainsi qu'aux peuples des Steppes, fut affaibli par des luttes internes et 
succomba finalement sous I'invasion arabe, en 642 apres J.C. 



L'art sassanide etait domine par la societe dirigeante de I'epoque: la royaute et la 
noblesse feodale. Comme au temps des Achemenides, c'etait un art de cour, entiere- 
ment au service du souverain et de sa suite fastueuse. 

L'architecture est caracterisee par la construction de somptueux palais (FTruzabad, 
Bishapur, Ivan-i Karkhah, Ctesiphon, Dastadjird, Qasr-i ShTrTn, Damghan, Hadjdjiabad...) 
et de nombreux temples du feu. L'architecture sassanide a beaucoup contribue au 
developpement de l'art de batir et a influence non seulement l'architecture de I'lslam, 
mais egalement l'art Chretien. Son apport le plus marquant reside dans la construction 
d'une salle a coupole sur plan carre et de sa liaison avec I'iwan (salle voutee, entierement 
ouverte, vers I'exterieur). L'emploi des arcs et des voutes en berceau, typiques pour 
I'epoque parthe, se generalise. 

La sculpture en ronde bosse etait quasiment inexistante, mais de nombreux reliefs 
rupestres refletaient une glorification constante de la royaute. Les arts mineurs se 
distinguerent par le luxe et ie decor. Les somptueuses coupes et cruches en argent 
dore qui, souvent dans un but de propagande, furent offertes aux peuples des Steppes 
et aux monarques d'Asie centrale, etaient ornees de scenes de chasse royale ou de 
representations de vie de cour. 

L'art sassanide est un art eclectique qui denote des influences de I'Orient ancien, 
remontant aux Achemenides. Aux survivances grecques de I'epoque seleucide et parthe, 
s'ajoutent alors les elements hellenistiques orientaux, romains, et de I'Asie centrale. 
Tous ces apports furent neanmoins iranises. 
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Ce sont surtout les rois sassanides qui pnt amene la sculpture rupestre a son apogee, 
puisqu'ils laisserent trente-huit reliefs a la posterite, dont trente sont localises dans ie' 
Fars, I'antique Perside des auteurs ciassiques. 

Des huit autres, six se situent a Taq-i Bustan pres de Kirmanshah, dans la province du 
Kurdistan, un a Salmas en AdharbaTdhan occidental et un a Rayy, I'antique Rhages, ~ 
pres de Teheran. Ce dernier est uniquement connu par des dessins. 

II est remarquable que presque tous ies reliefs rupestres sassanides furent sculptes a 
proximite d'une source ou d'une riviere. 

Des onze premiers rois sassanides, huit - ArdashTr I, Shapur I, Bahram I, Bahram II, 
Narseh, Hormizd II, Shapur II et Shapur III - nous ont legue un ou plusieurs reliefs. 
Deux monarques - Hormizd I et Bahram III - ne regnerent que quelques mois, et ne - 
purent, par consequent, executer un relief. Ainsi, au debut de la periode sassanide, 
chaque souverain, a I'exception d'Ardashlr II, prit I'habitude de faire sculpter au moins 
une scene et principalement un tableau d'investiture. 

Plus aucun relief rupestre ne nous est parvenu apres le regne de Shapur III jusqu'a • 
I'avenement de Khosrow II, c'est-a-dire pendant une periode de deux cents ans, au 
cours de laquelle une dizaine de souverains se sont succedes, parmi lesquels des 
monarques importants, tels que YazdigTrd I, Bahram V, YazdigTrd II, Khavadh I et 
Khosrow I. 



Sur toutes ces sculptures, le roi occupe une position centrale. C'est un veritable art de 
cour qui immortalise le pouvoir, la gloire et la grandeur du souverain. L'investiture (neuf 
reliefs) et la victoire sur des ennemis (huit reliefs), presentees sous diverses formes, 
sont les sujets favoris. Les scenes d'hommage au roi par les membres de sa famille et 
des hauts dignitaires (quatre reliefs), les combats equestres (quatre reliefs), les scenes 
de chasse (trois reliefs), le roi seul (un relief) sont tous des themes qui poursuivent le 
meme but. Sur ces tableaux, les autres personnages - qu'ils soient des divinites, des 
membres de la famille royale, des dignitaires, des guerriers ou des prisonniers - ne 
remplissent qu'un role fonctionnel, celui de renforcer la dignite royale. 

Bien que le Zoroastrisme fut proclame religion d'Etat, il est swprenant qu'aucune scene 
religieuse proprement dite n'ait ete sculptee. La presence de divinites sur les tableaux 
d'investiture demontre seulement que le souverain ne pouvait recevoir la gloire royale 
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d'un morte!, mais cette scene ne constitue pas une representation religieuse en soi. Le 
caractere royal des tableaux d'investiture est encore renforce par ('association, a meme 
echelle, de la divinite au roi. 

De cette epoque d'intense veneration du feu sacre, dont subsistent, encore de nos 
jours, des dizaines de temples et d'autels du feu, I'adoration devant un autel n'apparaTt 
qu'une seule fois, et ceci dans la scene d'investiture d'Ardashlr I a FTruzabad II, ou 
I'autel du feu ne remplit qu'une fonction accessoire. 

Les evenements sont representees sur les reliefs sous une forme qui ne repond pas a 
la realite. Le couronnement fut en effet effectue par I'intermediaire du grand Mobedh, 
de la religion zoroastrienne, tandis que sur les reliefs, cette fonction est remplie symbo- 
liquement par la divinite qui octroie la gloire divine (« Khvarnah ») au roi, a I'occasion 
de son couronnement. Cet irrealisme se traduit aussi dans les themes illustrant la 
victoire sur des ennemis. Ainsi les reliefs des triomphes de Shapur I presentent trois 
empereurs remains sur un meme tableau. 

Toutes ces representations, qui evoquent des scenes pseudo-reelles ou fictives, ont un 
caractere symbolique et magique. Bien souvent, ces ceuvres sont executees dans des 
lieux si isoles, qu'il faut se demander dans quelle mesure elles etaient destinees aux 
spectateurs. 

En Occident, Rome a glorifie aussi ses empereurs sur des sculptures analogues, mais 
les bas-reliefs romains s'integraient dans I'architecture urbaine (colonnes ou arcs de 
triomphe) et s'adressaient, comme monument d'apparat, directement au public. Les 
creations iraniennes etaient animees d'un tout autre esprit, et avaient une signification 
differente. Elles etaient probablement congues moins comme temoignages historiques 
que representations symboliques. Ceci pourrait expiiquer I'absence de scenes religieu- 
ses proprement dites. La representation d'actions pieuses etait jugee superflue, puisque 
I'endroit meme et le caractere symbolique des themes etaient domines par un esprit 
profondement religieux. 



LES COURONNES SASSANIDES DES DIEUX ET DES HOIS 
A. LES DIEUX 
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AHURA MAZDA 
(Naqsli-i Rustam I) 



MITHRA ANAHITA 

(Taq-i Bustan I) (Naqsh-i Rustam VIII) 

B. LES ROIS 





BAHRAM II 
(Naqsh-i Rustam VII) 



NARSEH 
(Naqsh-i Rustam VIII) 



HORMIZD II 
(Naqsh-i Rustam IV) 




SHAPUR II 
(Taq-i Bustan II) 





SHAPUR I 
(Taq-i Bustan II) 



KHOSROW II 
(Taq-i Bustan III) Fig. 7 
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Peu de reliefs sont graves d'une inscription. Ces textes, souvent bilingues ou trilingues 
(grec, parthe et pehlevi) sont rediges, a quelques variantes pres, suivant la meme 
formule: «Ceci est i'image de I'adorateur de Mazda, le divin... (nom du roi), roi des rois 
del'lran (etdu Non-Iran) qui est un descendant des dieux, filsde ... etpetit-filsde ...». 
Dix reliefs sont munis descriptions. Cinq de celles-ci sont en relation avec la scene : 
I'investiture a cheval d'ArdashTr I, a Naqsh-i Rustam I; Shapur I, accompagne de sa 
suite, a Naqsh-i Radjab I; I'investiture de Bahram I, a BTshapur V; sur le premier relief 
a Barm-i Dilak; Shapur III en compagnie de son pere, a Taq-i Bustan II. 
Une inscription sur le relief d'investiture d'ArdashTr I a FTruzabad li et sur celui de 
Shapur I a BTshapur II, sont d'une date posterieure. Les trois dernieres inscriptions - a 
c6te de I'investiture d'ArdashTr I a Naqsh-i Radjab II, pres de la victoire de Shapur I sur 
Valerien a Naqsh-i Rustam VI, et au-dessus de la scene de chasse de Bahram II a Sar 
Mashhad - sont composees de longs textes qui n'ont cependant aucun lien avec le 
theme de la sculpture, lis furent graves par le grand mobedh KartTr a I'epoque de 
Bahram II. Les inscriptions sur les reliefs sassanides ont done un role secondare. 

Puisque quelques tableaux seulement peuvent etre dates a I'aide de leur inscription, il 
est necessaire de se referer a d'autres moyens pour les identifier. En premier lieu, la 
forme de la couronne, ainsi que la chevelure et la barbe interviennent pour determiner 
I'attribution. Normalement la barbe est passee dans un anneau. La couronne est surmon- 
tee d'un korymbos ou globe, e'est-a-dire une masse de cheveux (vrais ou faux) assem- 
bles en ballon vers le haut, et recouverts d'un tissu leger. Chaque roi sassanide porte 
une ou plusieurs couronnes specifiques pour se differencier de son predecesseur. 
Comme les monnaies ont, a I'avers, I'effigie du roi muni de sa couronne specifique, et 
qu'une inscription mentionne le nom de celui-ci, la numismatique forme le point de 
depart de la datation et de I'identification des ceuvres d'art sassanides, des reliefs 
rupestres en particulier. 



ArdashTr ! (224-241 apres J.C.) 

ArdashTr I, petit-fils de Sassan, prince et vassal des Parthes dans le Fars, mit fin au 
royaume des Arsacides en remportant une victoire sur le dernier monarque parthe 1 
Artaban IV (= V). Apres ce triomphe, il fit son entree a Ctesiphon, la capitale des Parthes 
et fut couronne «.roi des rois» en 226 apres J.C. Cet evenement tut illustre sur trois 
reliefs: a FTruzabad II, a Naqsh-i Radjab Hi et a Naqsh-i Rustam I. Sur chaque oeuvre, 
ArdashTr I recoit I'investiture des mains du dieu Ahura Mazda. 

Au cours des annees suivantes, ArdashTr I voulut etendre son royaume. II soumit la 

Medie, attaqua I'AdharbaTdhan et I'Armenie, d'abord sans resultat, mais plus tard, il 

sembla neanmoins avoir annexe partiellement ces contrees. Un relief rupestre a proxi- 

mite de Salmas illustre la prise d'Armenie Atropatene. 

II entreprit, a partir de 233 apres J.C, des campagnes a 1'Est, ou il soumit successive- 

ment le STstan, le Khurasan, la Margiane, la Chorasmie et la Bactriane. Les souverains 

Kushans qui possederent la vallee de Kabul en Afghanistan et le Pendjab aux Indes, 

lui envoyerent des messagers et reconnurent son pouvoir. 

Ensuite, il livra une lutte acharnee contre les Romains. En 238 apres J.C, il s'appropria 

Nisibe et Carrhes (lui ou son fils le co-regent Shapur I), assiegea Dura Europos et 

detruisit Hatra en 239 apres J.C. 

A sa mort, en 241 apres J.C, le royaume sassanide englobait I'actuel territoire de I'lran, 
de I'lraq, de I'Afghanistan, du Baluchistan pakistanais et du Turkmenistan sovietique. 
Seules I'Egypte, la Syrie et I'Asie Mineure manquaient pour reconstituer I'empire ache- 
menide. Un nouvel empire puissant etait ne en Orient. 

ArdashTr I n'etait pas seulement un conquerant et organisateur remarquable, mais 
egalement un urbaniste. II aurait fonde huit villes, dont la plupart portent son pom, entre_ 
autres : « ArdashTr-Khvarreh » (la gloire d'ArdashTr), I'actuelle FTruzabad, ou des vestiges 
d'un palais, d'une forteresse et d'un temple du feu subsistent encore de nos jours; 
Veh-ArdashTr (bienfait d'ArdashTr), la nouvelle Seleucie du Tigre qui avec Ctesiphon 
devint le centre du royaume. 
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Cinq reliefs rupestres ont ete attribues a ArdashTr I. Selon toute vraisemblance, ils 
peuvent etre classes chronologiquement comme suit: 

1. La victoire sur ie dernier roi parthe Artaban IV (V), a Firuzabad I. 

2. L'investiture a pied, a Firuzabad II. 

3. L'investiture a pied, a Naqsh-i Radjab III. 

4. L'investiture a cheval, a Naqsh-i Rustam I. 

5. La soumission des Armeniens, a Salmas. 




1 . Le premier relief rupestre d'Ardashir a Firuzabad, Ie plus ancien des reliefs sassani- 
des, evoque sa victoire decisive, en 224 apres J.C, sur le dernier roi parthe Artaban IV 
(V), dans la piaine de Hormizdagan au Khuzistan: Cet evenement est represents en 
triptyque, par trois combats singuliers. 

Tout comme dans les epopees iraniennes, ces luttes sont, en premier lieu, des duels 
qui servent a illustrer symboliquement des combats. La composition de ces luttes che- 
valeresques, dans lesquelles I'homme et la monture etaient proteges par de lourdes 
cuirasses et armes de longues lances, rappelle les reliefs parthes de BTsutun II et de 
Tang-i Sarvak III. Le style et la facture se rattachent encore aux sculptures parthes (cat. 
n ns 32, 33; fig. 8). 

ArdashTr fit reproduire trois fois son investiture. 

2. Le premier relief d'investiture se situe egalement a Firuzabad II. II a probablement 
ete sculpte, peu de temps apres son couronnement, a Ctesiphon, en 226 apres J.C. 
L'investiture a pied se compose de deux scenes. Dans la scene principale, a gauche, 
le dieu Ahura Mazda octroie le diademe avec rubans, symbole de l'investiture, au roi; 
a droite, un second groupe comprend quatre dignitaires. 

Pour la premiere fois dans I'art iranien, le dieu Ahura Mazda apparatt sous la forme 
humaine. La representation anthropomorphe des divinites iraniennes, que ce soit Ahura 
Mazda, Anahita ou Mithra, est d'origine grecque. Sur le- relief de Nimrud Dagh, le roi 
Antioche I de Commagene (vers 69-34 av. J.C.) qui s'estimait etre un descendant des 
Achemenides, fit reproduire simultanement des dieux grecs et iraniens sous i'aspect 
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Fig. 8 (Cat. No. 32) 
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humain. Sur les monnaies kushanes, des divinites iraniennes cotoyaient des dieux 
hindous et grecs. II est egalement significatif que les premieres representations anthro- 
pomorphes de Bouddha soient nees sous I'influence hellenistique, a peu pres a la meme 
epoque. Sous son apparence humaine, Ahura Mazda porte invariablement l'habiltement 
du roi regnant, mais il n'est jamais arme. II se distingue egalement du souverain par la 
forme specifique de son couvre-chef, notamment une «couronne crenelee» a laquelle 
sont fixes de larges rubans plisses. Ahura Mazda, tout comme les dieux iraniens Mithra 
ou Anahita, sculptes sur d'autres reliefs, ne sont jamais un objet de veneration en soi, 
mais ils apparaissent seulement dans le contexte d'une investiture, prenant part a la 
ceremonie. 

Le roi porte son couvre-chef caracteristique: un diademe pose tres bas sur le front, 
surmonte d'un globe ou korymbos. C'est-a-dire que la chevelure du monarque est nouee 
au sommei de la tete et drapee dans un tissu tres leger. Sur !e relief precedent, le 
korymbos n'etait pas encore represents. 

Une parfaite symetrie regit le theme principal, dieu et monarque sont figures plus grands 
que les autres personnages, contraste traditionnel, propre a TOrient ancien, entre la 
figuration d'une divinite et d'un roi et celle de personnages secondaires. 

Lorsque nous comparons la victoire d'Ardashlr I sur Artaban IV (V) a ce relief d'investi- 
ture, qui lui est contemporain, nous constatons des differences notoires. Le relief d'in- 
vestiture est depourvu d'encadrement; la representation est a peine isolee du support 
et, de ce fait, les personnages semblent surgir directement de la masse rocheuse. Le 
modele est encore tres plat, les personnages semblent rigides, enserres par des vete- 
ments trop etroits. Contrairement au relief precedent ou le hamachement avait ete 
analyse consciencieusement mais sans exageration, les details font ici defaut (cat. 
n°34; pi. 17). 

3. Un second relief, qui illustre I'investiture d'Ardashlr I, se situe a Naqsh-i Radjab III, 
a mi-chemin entre Persepolis et Istakhr. Trois groupes distincts interpretent I'evenement. 
Quatre personnages occupent le centre du tableau : a droite, le dieu Ahura Mazda qui 
comme a FTruzabad, remet au roi un diademe enrubanne, symbole de I'investiture. 
L'autel du feu separant la divinite du monarque a FTruzabad II est remplace par deux 
personnages de taille restreinte. Celui de gauche, habille comme un adulte, est proba- 
blement Bahram I, le fils aine de Shapur I, tandis que I'homme nu a droite, qui tient 




Fig. 9 (Cat. No. 35) 
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une longue massue, pourrait etre son homonyme, le dieu Bahram ou Verethragna, 
assimile a Heracles dans la mythologie grecque. En effet, llconographie de cette figure 
evoque I'image d'Heracles sur les reliefs arsacides de Shimbar et de Tang-i Sarvak I. 

A gauche du tableau central, derriere le roi, apparaft le meme page imberbe que sur 
le relief d'investiture de FTruzabad II; il porte un eventail et est coiffe d'un couvre-chef, 
orne d'un embleme floral. A sa suite, un dignitaire barbu, probablement le prince heritier 
Shapur I, leve la main droite en signe de respect. 

A i'extreme droite, deux femmes sont reproduces dans un espace completement isole. 
Le but a probablement ete de les presenter, mais de ne pas leur attribuer de fonction 
en relation etroite avec !a ceremonie. Indiscutablement, ces deux femmes appartiennent 
a la famille royale; celle d'extreme droite est probablement I'epouse d'Ardashlr I, sa 
soeur Denak. 

Les unions incestueuses ne semblent pas avoir ete inhabituelles. Le successeur d'Ardashlr I, 
Shapur I, epousa sa fille Atur AnahTd. A I'epoque achemenide, le roi Cambyse II epousa. 
sa sceur Atossa, et le roi Darius II s'unit a sa demi-sceur, la fameuse Parysatis. 

Une symetrie parfaite regit, une fois de plus, la composition: les deux personnages 
principaux s'affrontent, accompagnes a gauche de deux hommes, a droite enfin de deux 
femmes. Leur attitude est encore raide et conventionnelle, mais les visages, par contre, 
sont executes avec beaucoup de soin (cat. n c 35; fig. 9). 

4. A Naqsh-i Rustam I, ArdashJr I fit sculpter la representation la plus importante de 
son investiture, sur la paroi sud du Husain KOh. Ce lieu fut de tout temps considere 
comme sacre. Des princes elamites y avaient grave des sculptures, et quatre rois ache- 
menides, parmi lesquels le celebre Darius l,.y amenagerent leurs tombeaux rupestres. 

Le schema est toujours le meme. Dieu et roi, habilles de fagon identique, se font face. 
Le dieu, Ahura Mazda, arbore sa barbe carree traditionnelle et sa couronne crenelee, 
et le roi sa couronne specifique. Les dignitaires de la cour font defaut, sauf ie page a 
I'eventail derriere le roi. La difference fondamentale avec les scenes d'investiture prece- 
dentes reside dans le fait que la divinite et le monarque apparaissent a cheval et que 
sous chaque monture gTt un personnage allonge : sous celle d'Ahura Mazda, un homme 
nu, le genie du mal Ahriman, sous le cheval du roi, un personnage vetu, le dernier 
souverain parthe Artaban IV (V) (cat. n° s 36 a 39; pi. 18, 19). 
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L'investiture equestre, inauguree par ArdashTr I, sera imitee par ses deux proches suc- 
cesseurs Shapur I et Bahram I. Auparavant ce theme etait inconnu. II est vrai que, sur 
les reliefs rupestres arsacides, le roi figure a cheval avec sa suite, mais jamais le roi et 
la divinite a cheval ne sont reunis dans une scene d'investiture. 



Ce relief est le chef-d'ceuvre des sculptures rupestres d'Ardashlr I. Au centre, la dispo- 
sition antithetique est rigoureusement maintenue. Une symetrie equilibree domine la 
composition, surtout dans I'image reflechie des chevaux. Le modele et le polissage 
soignes des figures qui evoquent le travail achemenide, et le drape souple des vetements 
donnent a ce relief une harmonie particuliere. 

5. A Salmas, dans I'Adharbaldhan occidental, ArdashJr I fit executer un relief qui se 
compose de deux groupes symetriques et presque identiques : dans chaque groupe un 
homme est represente debout devant un cavalier. Le cavalier du groupe de gauche est 
ArdashTr I, celui de droite est son successeur au trone Shapur I; ils transmettent symbo- 
liquement la gestfon des territoires conquis aux Armeniens vaincus. Le personnage 
debout devant ArdashTr I est probablement le roi armenien Khosrow I, celui de droite 
devant Shapur I pourrait etre son grand vizir. Du point devuestylistique, ce relief denonce 
un art provincial; il reflete encore clairement des influences parthes, entre autres dans 
la composition qui est etroitement apparentee a celle du relief parthe de Sar-i Pul. 
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Shapur I (241-272 apres J.C.) 

Shapur Isucceda a son pere ArdashTr I. II I'assistait deja au cours des dernieres annees 
de son regne. D'une importance capitale pour notre connaissance de I'histoire de Sha- 
pur I, est la grande inscription sur la Ka'ba-yi Zardusht a Naqsh-i Rustam, qu'on pourrait 
denommer la « Res Gestae divi Saporis ». Elle est redigee en parthe, pehlevi et en grec, 
et nous livre successivement la genealogie de Shapur I, la description de son royaume, 
de ses campagnes militaires et de ses fondations religieuses. 

Shapur I devint particulierement celebre par sa lutte contre Rome. Dans I'inscription de 

la Ka'ba-yi Zardusht, il nous decrit trois campagnes contre les Romains. 

La premiere campagne (243-244 apres J.C), au debut de son regne, I'opposa a I'em- 

pereur romain Gordien III (238-244 apres J.C), qui fut vaincu a Misikhi sur I'Euphrate 

et y laissa la vie. Suite a ce combat, son successeur, I'empereur romain Philippe I 

I'Arabe (244-249 apres J.C.) accepta de signer un traite avec Shapur I en 244 apres 

J.C, et de lui ceder la libre disposition de I'Armenie. 

La seconde campagne de Shapur I, douze ans plus tard, en 256 apres J.C, se termina 

par la bataille de Barbalissos et I'extermination d'une armee romaine forte de 60.000 

hommes, suivie du ravage de la Syrie et la prise de plusieurs villes, parmi lesquelles 

Antioche et Dura Europos, le poste frontiere sur I'Euphrate. 

Au cours du troisieme combat (259/260 apres J.C), le plus important, I'empereur romain 

Valerien I (259-260 apres J.C.) subit une defaite en 260 apres J.C, pres d'Edesse, ou 

il fut fait prisonnier; il sera detenu en Perse jusqu'a la fin de ses jours. L'armee perse 

fit de nouveaux raids en Syrie et entra de surplus en Cilicie et en Cappadoce. 

Des trois empereurs romains qui se mesurerent a Shapur I, Gordien III fut tue, Philippe 
I'Arabe fut contraint d'accepter la negociation, et Valerien acheva son existence en 
captivite. La capture de Valerien, qui eut un grand retentissement et demeura un eve- 
nement sans precedent pour les Perses, fut illustree sur cinq reliefs, a BTshapur I, il, 
III, a Naqsh-i Rustam VI et a Darabgird. 



Shapur I entreprit egalement des campagnes a I'Est et y etendit son royaume. II prit 
Peshawar et se rendit maitre du royaume des Kushans. Au Nord, il s'octroya la majeure 
partie de la Transcaucasie. 

Shapur I se montra tolerant envers les minorites religieuses - Chretiens, Juifs, Bouddhis- 
tes - a qui il laissait la liberte du culte. Bien qu'etant lui-meme Zoroastrien, il protegea 



69 



le prophete Mani, dont la doctrine etait une synthese du Zoroastrisme, du Christianisme 
et du Bouddhisme. 

Tout comme ArdashTr I, Shapur I encouragea la vie urbaine en fondant plusieurs villes. 
II eleva une residence a BTshapur ou, au cours de fouilles, un palais et un tempie furent 
mis au jour. Dans le Khurasan il erigea NTshapur, et GundT Shapur au Khuzistan. De 
nombreux prisonniers romains furent deport.es dans la province de Khuzistan, mais 
aussi ailleurs, entre autres dans le Fars; ces prisonniers procuraient au royaume sassa- 
nide des architectes et des techniciens qui furent mis a I'ceuvre dans les grandes 
entreprises publiques de construction des villes, des ponts, des barrages (Shushtar, 
Dizful) et des routes. 



Du grand Shapur I, nous connaissons sept reliefs rupestres: 

1. Shapur a cheval, suivi de ses hauts dignitaires a Naqsh-i Radjab I. 

2. L'investiture a cheval a Naqsh-i Radjab IV. 

3. La victoire sur les Romains a Naqsh-i Rustam VI. 

4. La victoire sur les Romains a Darabgird. 

5 a 7. La victoire sur les Romains a BTshapur I, II, III. 

Les deux plus anciens reliefs, realises peu apres son accession au trone, se situent a 
Naqsh-i Radjab, sur les parois laterales d'une anfractuosite qui, dans le fond, abritait 
la seconde scene d'investiture d'ArdashTr I. 

1 . A Naqsh-i Radjab I, sur la paroi rocheuse du cote gauche, Shapur I est represents 
a cheval, suivi de ses hauts dignitaires. La figure impression nante du monarque a cheval 
domine la partie droite du panneau, tandis que sa suite de neuf personnages, dressee 
sur le trace oblique a gauche, cree une certaine perspective. Quatre personnes, dont 
seul le buste est visible plus haut sur le rocher, ouvrent la procession derriere le roi. 
Un second groupe a I'avant-plan se compose de trois figures representees integrale- 
ment, et de deux autres personnages evoques en buste. La chevelure, la forme de la 
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barbe, mais surtout I'embleme qui orne leur couvre-chef permet'tent de les identifier aux 
membres de la famille ou aux hauts dignitaires du roi. L'attitude des trois figures, 
sculptees pratiquement de face et le visage de profil, est caracteristique; les mains sont 
posees sur le pommeau de I'epee qui pend devant eux quasi jusqu'au sol. Cette attitude 
est typiquement sassanide; les Parities, par contre, posaient la main sur la poignee de 
I'epee qu'ils portaient a la hanche, maintenue par un baudrier. 

La difference la plus marquante avec les reliefs d'ArdashTr I s'observe dans rhabillement 
du roi, avec un plisse dense du pantalon et des nceuds ondoyants de la couronne qui 
adoucissent la rigidite de la presentation; par contre, les vetements de sa suite restent 
traditionnels (cat. n° 40; pi. 20). 

Le theme du roi a cheval accompagne de sa cour est unique dans I'art rupestre sassa- 
nide. Cette representation du souverain en tete, suivi des membres de sa famille et de 
hauts dignitaires laisse entrevoir la perspective d'un evenement, puisqu'il nous donne 
r - 1'impression de s'acheminer vers un certain lieu, comme celui de son intronisation, 
reproduite de Tautre cote, sur le flanc droit du rocher. 

2. La scene d'investiture de Shapur I sur la parol a droite a Naqsh-i Radjab IV se 
r - deroule presque d'apres le meme schema que I'investiture a cheval d'ArdashTr I a 
Naqsh-i Rustam I. 

Mais la scene se limite ici "aux deux cavaliers qui se dirigent I'un vers I'autre. La 
disposition des personnages a egalement subi une legere modification; le dieu Ahura 
, . Mazda est represente a gauche et le roi occupe I'espace de droite. 

L'absence de certains elements, tels les ennemis sous les montures, le page a I'eventail, 
le barsum dans la main du dieu, accentue le realisme de la representation, c'est-a-dire 
la remise du diademe symbolique. Le roi qui tend la main vers le diademe donne 
I'impression d'aller a la rencontre du dieu, mais l'attitude des chevaux est encore 
statique. Par rapport a I'investiture d'ArdashTr la Naqsh-i Rustam I, on note manifeste- 
ment une evolution marquante. La disproportion entre le cavalier et le cheval a presque 
disparu. Le premier semble vraiment etre en selle et ne donne plus I'impression d'etre 
debout. La difference se manifeste aussi dans le mouvement evoque par les rubans 
ondoyants de la couronne, par les manteaux volant au vent et par le jeu de plis des 
vetements. 

Cette evolution d'un art ceremonieux a representations statiques chez ArdashTr I vers 
un style plus leger et une action plus dynamique, ne peut s'etre manifestee sans apports 
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exterieurs. Ce changement doit probablement etre attribue a I'influence romaine, par 
exemple, de Palmyre. 

De tous les reliefs rupestres sassanides, les scenes de victoire de Shapur I sur les 
Romains sont les plus remarquables. Le triomphe de Shapur I sur i'empereur Valerien 
fut un evenement sans precedent, qui frappa chacun de stupeur. C'est pourquoi Shapur I 
fit representer ce fait historique sur cinq reliefs: a Naqsh-i Rustam VI, a Darabgird et 
trois fois a BTshapur I, I!, III. 

Trois empereurs romains figurent sur certains de ces reliefs: Valerien, Philippe I'Arabe 
et Gordien III. Ce dernier est generalement identifie au personnage couche sous la 
monture de Shapur I. Les deux autres empereurs - Valerien et Philippe I'Arabe - sont, 
selon le chercheur, assimiles alternativement a I'homme debout ou a celui qui est 
agenouille. Nous considerons le personnage agenouille comme Valerien et le person- 
nage debout comme Philippe I'Arabe. 

3. A Naqsh-i Rustam VI, la victoire sur I'empereur romain Valerien est illustree dans 
le style le plus sobre et le plus clair. Dans un panneau rectangulaire, la figure centrale 
de Shapur I a cheval est rendue plus grande que nature, pour aceentuer son auguste 
personnalite. Le personnage debout a cote du cheval et qui par son couvre-chef et son 
vetement doit etre considere comme non perse, est I'empereur romain Philippe I'Arabe. 
Le roi Shapur I tient les bras de ce dernier, dont les mains sont couvertes de ses 
manches. 



Lorsqu'un personnage s'approchait du roi, lorsqu'un prisonnier etait mis en presence 
de son vainqueur, il etait d'usage de cacher ses mains dans les manches du vetement. 
Cette coutume etait deja connue a I'epoque achemenide. Xenophon (Hellenica II. 1. 8) 
relate que Cyrus le jeune (vers 401 av. J.C.) fit assassiner deux tils de la sceur de 
Darius II (423-404 av. J.C.) parce qu'ils s'etaient presentes a.lui les mains nues. L'illus- 
tration de cette coutume, qu'on peut observer sur une douzaine de reliefs sassanides, 
fut maifitenue a la periode islamique, comme en temoignent les miniatures persanes. 

Le second personnage, I'empereur Valerien, semble arriver en toute hate, et s'agenouil- 
le, bras ouverts devant le roi. 

Un 1 certain effort d'individualisation fut entrepris pour distinguer le monarque perse des 
empereurs romains, par exemple dans le vetement, le port de la barbe, etc. Meme si 
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les visages des Romains refletent un certain caractere, ce ne sont cependant pas des 
portraits (cat. n° a 41, 42; pi. 21). 

4. A proximite de Darabgird la victoire de Shapur I sur Valerien a egalement ete 
illustree, mais la composition est differente de celie de Naqsh-i Rustam VI. La figure 
majestueuse du roi-cavalier Shapur I domine Taction. Alors qu'a Naqsh-i Rustam, le roi 
tenait la main de I'empereur Philippe I'Arabe, nous voyons qu'il pose ici les deux mains 
sur sa tete. L'empereur Valerien vient d'accourir en implorant. L'image de I'empereur 
Gordien Hi gisant sous les sabots du cheval est une innovation. Ceci forme le theme 
principal. Mais I'originaiite reside surtout dans la presence de dix-huit Perses, qui sont 
etages en quatre rangs a gauche, et de vingt-quatre prisonniers romains en rangs serres 
a droite. Ceux-ci remplissent, pour ainsi dire, le role de spectateurs et accroissent 
encore I'atmosphere dramatique de cette scene. Derriere I'empereur Valerien, un digni- 
taire perse amene deux chevaux entre les pattes desquels apparaTt une roue de char. 

On remarque que Shapur I ne porte pas sa couronne, mais bien celle d'Ardashlr I. 
Historiquement, il est exclu qu'Ardashlr I ait remporte une victoire sur I'empereur romain 
Valerien. Ce phenomene doit probablement etre interprets a la lumiere du monde 
imaginaire des Sassanides. C'est a Darabgird qu'Ardashlr I amorca son avenement; 
son fils et successeur, Shapur I, qui triompha des Romains, a probablement voulu dedier 
cette victoire a titre d'hommage au fondateur de la dynastie (cat. n os 43 a 47; pi. 22). 

A proximite de la nouvelle capitale BTshapur, construite par Shapur l, une gorge etroite 
«Tang-i Chugan», sillonnee par une riviere, abrite six reliefs: deux sur le flanc sud-ouest 
sous la citadelle, et quatre sur la paroi nord-est. Trois tableaux, attribues a Shapur I, 
illustrent ses victoires sur les Romains. 



5. Le premier relief a BTshapur I reproduit deux sujets: d'une part, /'investiture du roi 
Shapur I octroyee par le dieu Ahura Mazda, et d'autre part, la victoire sur les Romains. 
Le relief est fortement deteriore, mais nous pouvons reconstituer la scene, en nous 
referant, entre autres, au tableau de son investiture a Naqsh-i Radjab IV. Deux cavaliers 
se dirigent I'un vers I'autre et pietinent tous deux un personnage allonge; a gauche, le 
cheval du dieu Ahura Mazda foule aux pieds I'Esprit du Mai Ahriman et a droite, la 
monture de Shapur I pietine I'empereur romain Gordien III. Valerien agenouille s'insere 
entre les deux chevaux. A 1'encontre des autres scenes de victoire, Valerien a les deux 
genoux a terre et son attitude est des plus emouvantes: humblement, il se prosterne 



et tend les bras, le visage legerement leve vers le conquerant, pour obtenir sa grace. 

6. Un autre relief de victoire sur les Romains, egalement congu par Shapur I, voisine 
avec le premier (BTshapur II). II forme, pour ainsi dire, un triptyque. Le panneau central 
qui repose sur un fragment de rocher uni, evoquant un socle ou un podium, relate le 
triple triomphe de Shapur I sur les empereurs romains. Une fois de plus, Gordien 111 es. 
allonge sous le cheval de Shapur I. De sa main droite, le monarque tient le poignet de 
Philippe I'Arabe qui se dessine a ses cotes, tandis que Valerien agenouille devant lu 1 
implore sa grace. Ce tableau central est cependant complete de deux hauts dignitaires 
perses ou membres de la famille de Shapur I, places derriere Valerien agenouille, e - . 
d'une Victoire ailee qui, au-dessus de la tete du cheval, presente des deux mains un 
grand anneau enrubanne au roi triomphant. 

Des figures de Victoire ailees, d'origine grecque, apparaissent regulierement sur \e^ 
monnaies et les sceaux arsacides ainsi que sur la scene illustrant le triomphe de 
Gotarzes II sur Meherdate a BTsutun II. 



L'arrangement en panneaux lateraux est egalement une innovation, A gauche de Ip 
scene centrale, ia cavalerie perse s'echelonne sur deux registres, separes par une 
bande horizontale. A droite, les figures sont disposees en cinq compartiments, comptant 
chacun trois personnages vusde trois quarts. L'identification des differenis sujets esl 
malaisee. Nous pouvons neanmoins reconnaTtre des soldats perses et peut-etre des 
mercenaires originaires de differentes regions du royaume (cat. n° 48; pi. 23). 

7. Le dernier relief illustrant la victoire sur Valerien a BTshapur III est implante sui 
I'autre rive. Ce relief impressionnant est faille en cinq registres sur une paroi de rochei 
concave. A I'encontre des ceuvres decrites, le theme principal n'est pas delimite, mais" 
integre dans le troisieme registre. 

La composition du sujet majeur est, a quelques details pres, identique au relief prece- 
dent. Sous le cheval de Shapur I est allonge Gordien 111; le roi prend la main de Philippe 
I'Arabe, tandis que Valerien a genoux implore la grace. La difference se situe au niveau 
des deux personnages debout a droite, dont le premier montre ostensiblement de la 
main droite, un diademe au roi. La Victoire ailee nese trouve plus au centre, mais plane 
au-dessus des deux figures, qui font deja partie de la procession a droite de la scene. 

La cavalerie perse est mise en position a gauche de I'axe central. Les soixante-treize 
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cavaliers, vetus de facon stereotypee et repartis sur cinq registres levent, pour la plupart, 
la main droite en signe de respect. Caracteristique est le chevauchement des montures. 
La diversite des coiffures et des couvre-chefs des quatorze cavaliers du troisieme 
registre, laisse supposer que ces cavaliers sont des membres de la famille royale. 

La monotonie des cavaliers de gauche forme un cohtraste frappant avec le cortege de 
soldats perses et le defile des prisonniers romains a droite, qui apportent le butin: des 
epees, des vases, de la vaisselle, une charge fixee a un baton, deux lions maintenus 
a une chaTne, un cheval, un elephant, des etoffes drapees et un char de bataille tire 
par deux chevaux (cat. n os 49 a 51; pi. 24). 

Jamais la victoire de Shapur I sur les Romains ne fut illustree d'une fagon aussi impres- 
sionnante. Non seulement le grand nombre de figures - qui sont petites par rapport a 
celles d'autres reliefs - mais aussi la forme concave de la paroi rocheuse provoquent 
un effet panoramique. La composition du theme offre certaines similitudes avec celle 
des reliefs achemenides decorant les escaliers monumentaux de I'Apadana a Persepolis 
et qui presentent, d'un cote, les dignitarres perses, medes et susiens, et, de I'autre cote, 
les delegues des peuples vaincus qui apportent leurs presents. 

On pourrait supposer que des sculpteurs romains auraient ete mis a I'oeuvre en ce lieu, 
et qu'ils se seraient inspires des colonnes et arcs de triomphe romains (par exemple, 
la colonne Trajane). Neanmoins, la disposition des sujets en plusieurs registres n'est 
pas etrangere a I'art iranien. Ce schema fut applique pour les reliefs elamites de Kul-i 
Farah dans la vallee de MalamTr, et surtout pour les reliefs achemenides. L'effet de 
figures qui se chevauchent est cependant une innovation. 

La sculpture dans son ensemble denote trop de maladresses, trop d'elements typique- 
ment perses, pour ne pas etre I'oeuvre de sculpteurs autochtones. De plus, il existe une 
difference essentielle entre les reliefs romains et les sculptures rupestres sassanides. 
Les premiers presentent la realite, tandis que les tableaux sassanides ne relatent jamais 
I'evenement dans son evolution exacte. 



Les influences romaines sur les reliefs de victoire de Shapur I se manifestent surtout 
dans le traitement realiste et varie des plis des vetements, dans la representation vivace 
de certains personnages, dans le modele des formes du corps et dans I'expression des 
sentiments (qui emane, entre autres, de la figure de Valerien). Tous ces elements 
avaient a peine ete appliques prealablement dans I'art sassanide. 
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Bahram I (273-276 apres J.C.) 

A la mort de Shapur I, Hormizd I (272/273 apres J.C) acceda au trone. Nous ne 
connaissons de lui aucun relief; son regne fut probablement trop court pour en faire 
executer. Son frere, Bahram I (273-276 apres J.C), qui lui succeda, ne regna que 
quelques annees. 



Le roi Bahram I ne fit sculpter qu'un seul relief, mais d'un interet artistique indeniable. 

A BJshapur V, I'investiture a cheval de Bahram I reflete le meme esprit que le relief de 
Shapur I a Naqsh-i Radjab IV. La partie inferieure du relief a ete evidee lors de I'ame- 
nagement d'un canal d'irrigation. A vive allure, le dieu Ahura Mazda a gauche, et le roi 
Bahram i a droite, s'avancent I'un vers I'autre. La divinite tend le bras droit pour remettre 
le diademe enrubanne au roi qui allonge egalement le bras droit pour recevoir celui-ci 
dont les rubans flottent jusqu'a lui. 

Une inscription en pehlevi fut gravee derriere son manteau. Son frere Narseh (293-302 
apres J.C.) qui, en fait, aurait du succeder a Shapur I, ne prit le pouvoir que dix-sept 
ans plus tard, apres Bahram II et 111. II fit marteler le nom de Bahram I pour le remplacer 
par le sien. Des usurpations de ce genre etaient courantes dans I'ancien Orient. De 
plus, il est probable que le personnage couche sous le cheval de Bahram I, qui certai- 
nement fut sculpte posterieurement, ait ete egalement ajoute a I'epoque de Narseh. Le 
gisant pourrait etre le jeune Bahram III. 



Si, a premiere vue, la composition symetrique parait assez traditionnelle, la scene est 
cependant tres animee. Par sa monumentalite et le modele des figures, ce relief peut 
etre considere comme un chef-d'oeuvre de I'art rupestre sassanide (cat. n 05 52 a 54; 
pi. 25). 
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Bahrain II (276-293 apres J.C.) 

Les sources historiques se rapportant au regne de Bahram II, successeur de Bahram I, 
sont peu nombreuses. Nous savons que la guerre avec Rome connut une recrudescen- 
ce. L'empereur romain Marc Aurele Cams (282-283 apres J.C.) parvint, en 282 apres 
J.C, a penetrer en Ctesiphon et en Seleucie. Une paix fut conclue I'annee suivante; 
elle permit a Rome de recuperer les territoires perdus de la Mesopotamie septentrionale, 
et de retablir son hegemonie en Armenie. Pendant les troubles avec Rome, son frere 
Hormizd II se revolta et essaya de creer, avec I'aide des Sakes et des Kushans, un 
Etat independant dans I'Est. Apres une lutte apre, Bahram II parvint a le maitriser et 
prit ainsi possession du STstan. 

Sous le regne de Bahram II, KartTr fut le plus important dignitaire politique et religieux. 
Ce grand-pretre nous a laisse quatre inscriptions: deux a Naqsh-i Rustam, notamment 
sur la Ka'ba-yi Zardusht, et une seconde a cote du relief de la victoire de Shapur I sur 
Valerien (Naqsh-i Rustam VI); une autre a Naqsh-i Radjab II (a cote de I'investiture 
d'Ardashlr I) et enfin une derniere a Sar Mashhad. Le contenu de ces textes est, a peu 
de choses pres, le mime: c'est une glorification personnelle, dans laquelle KartTr enu- 
mere les bienfaits qu'il a realises pour la royaut6 sassanide. Ainsi, apprenons-nous qu'il 
a servi sous quatre rois: Shapur I, Hormizd I, Bahram I et Bahram II. II parvint sous 
Bahram II a imposer son autorite, de telle fagon qu'il devint le plus influent personnage 
de la cour. Au cours de son regne, il fut nomme «Mobadhan Mobadh», le plus haut 
grade dans la hierarchie religieuse zoroastrienne et egalement juge supreme du royau- 
me. KartTr joua, tant sur le plan religieux que politique, un role preponderant pendant 
cette periode. II prit des mesures particulierement severes contre les religions etrangeres 
et les heresies au sein du Zoroastrisme. II fit declarer hors la loi des Juifs, des Bouddhis- 
tes, des Hindous, des Mandeens, des Manicheens et des Chretiens, et fit detruire leurs 
temples et leurs sanctuaires. 



KartTr apparait sur cinq reliefs. II est reconnaissable a son haut bonnet orne d'un 
embleme en forme de ciseaux: sur les reliefs de Bahram II a Naqsh-i Rustam II, a 
Sarab-i Bahram et a Sar Mashhad; a droite sur le relief de victoire de Shapur I sur 
Valerien a Naqsh-i Rustam VI et a gauche de I'investiture d'ArdashTr I a Naqsh-i 
Radjab II. Sur ce dernier, il apparaTt cependant sans le blason aux ciseaux (cat. n° 73; 
pi. 31). Puisque sur ces deux derniers reliefs, la representation de KartTr est sculptee 
en dehors de la scene principaie, on peut admettre qu'il s'agit vraisemblablement d'ad- 
jonctions posterieures, faites probablement a I'epoque de Bahram II. 
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KartTr remplissait une fonction tres importante, ce qui est atteste, en outre, par le fait 
qu'il figure parmi les membres de la famille royale sur les reliefs de Naqsh-i Rustam II 
et de Sar Mashhad, et qu'il est a la droite du souverain sur le panneau rocheux de 
Sarab-i Bahram. 



Bien que le roi Bahram II ne semble pas avoir joue de role preponderant dans la politique 
sassanide, il nous laissa neanmoins le plus grand nombre de sculptures rupestres. Dix 
reliefs peuvent lui etre attribues. De plus, ses tableaux temoignent d'une grande variete 
de sujets. lis sont tous concentres dans la province du Fars, dans un rayon de cent 
kilometres, A I'encontre des autres rois sassanides, ce souverain a souvent fait executer 
ces sculptures dans des endroits isoles, comme a Sarab-i Bahram, Sarab-i QandTI, 
Guyum, Barm-i Dilak et Sar Mashhad. Aucun roi sassanide qui le preceda ou le succeda! 
ne fit apposer de reliefs en ces lieux. 

Les themes represents sur les reliefs de Bahram II reprennent tous des faits de la vie 
du roi, et glorifient celui-ci par des scenes d'hommage de membres de sa famille et de 
dignitaires, de victoires sur ses ennemis, de combats equestres, et de chasse aux lions. 



1. 
2. 
3. 
4. 



Hommage des membres de sa famille et de hauts dignitaires a Naqsh-i Rustam II. 

Hommage de hauts dignitaires a Sarab-i Bahram. 

Le roi regoit une fleur de lotus de son epouse a Sarab-i QandT!. 

Le roi offre une fleur de lotus a son epouse a Barm-i Dilak I. 

5. Le roi et un haut dignitaire a Barm-i Dilak II. 

6. Le roi isole a Guyum. 

7. La reception d'une delegation de Bedouins a BTshapur IV. 

8. Le roi tuant deux lions a Sar Mashhad. 

9. Combat equestre a Naqsh-i Rustam III. 

10. Double combat equestre a Naqsh-i Rustam VII. 
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En fait, tous les sujets sont neufs; meme si quelques themes apparaissent chez ArdashTr I 
ou Shapur I, Bahram II les a traites differemment. Ces reliefs qui furent executes endeans 
quinze annees, expriment souvent un certain provincialisme. 

1. La scene de Bahram II recevant les hommages des membres de la famille et de 
hauts dignitaires, a Naqsh-i Rustam II est taillee a cote de I'investiture d'ArdashTr I, a 
l'emplacement d'un ancien relief elamite. Elle a ete sculptee dans une paroi de rocher 
concave et est dominee par la haute stature du roi qui en depasse meme la fimite 
superieure. Au bas, un large panneau, reste plan, fait croire que le monarque s'appuie 
sur un socle. 

II est represents au centre, plus grand que nature, la tete tournee a droite (a gauche 
pour le spectateur), les deux mains sur le pommeau de son epee. Son couvre-chef se 
compose d'une couronne enrubannee et ailee, surmontee d'un korymbos. Cinq person- 
nages a gauche et trois a droite sont en buste, le visage tourne vers lui. 
A I'exception d'une, les cinq figures de gauche sont des membres de la famille royale 
qui se differencient par leur couvre-chef. A cote du monarque se trouve la reine (Shapur- 
Dukhtah?). Elle est suivie de deux princes qui portent un bonnet en forme de tete de 
cheval et de tete de lionne. Puis on remarque le grand pretre KartTr qui arbore un bonnet 
orne de ciseaux. Les trois hommes a droite, qui levent respectueusement la main, I'index 
courbe - un geste de deference typiquement sassanide - sont des hauts dignitaires de 
la cour. Au niveau de la composition, ce relief est certainement unique (cat. n° s 55 a 57; 
pi. 26). 

2. Le relief de Bahram II, entoure de hauts dignitaires, a Sarab-i Bahram, reflete le 
meme esprit que la scene decrite plus haut.. Le monarque, majestueusement assis sur 
un trone, pose egalement les mains sur le pommeau d'une longue epee, dressee sur le sol. 
Le motif du roi trdnant, vu de face, qui apparalt ici pour la premiere fois, sera repris sur 
le relief rupestre de Shapur II a Naqsh-i Rustam V et a BTshapur VI. Maintes fois, il sera 
imite sur les plats en argent. 

A gauche et a droite du monarque, deux personnages qui sont tournes vers lui, tiennent 
respectueusement la main droite devant la bouche, tandis que la main gauche repose 
sur le pommeau de Tepee. Les coiffures des personnages a gauche, respectivement 
gravees de ciseaux et d'une fleur, nous permettent de les identifier au grand mobedh 
KartTr et au grand vizir Papak. Bahram II, bien qu'assis, domine les dignitaires, ce qui 
repond aux conventions orientales (cat. n 05 58, 59; fig. 10). 
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Fig. 10 (Cat. No. 58) 
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Bahrain II est le seul roi sassanide qui a integre son epouse dans des tableaux familiaux. 
Elle figure a son cote sur le relief de Naqsh-i Rustam II, mais a Sarab-i QandTI et a Barm-i 
Dilak I la reine joue un r5le plus actif. 

3. La scene d'hommage a Sarab-i QandTI n'est pas sculptee a flanc de montagne 
comme il etait d'usage chez les Sassanides, mais sur un bloc de rocher isole. Elle 
represente la famille royale; le roi Bahram II regoit une fleur de lotus de son epouse, 
en presence du prince heritier Bahram III. 

La figure centrale, Bahram II, est difficilement identifiable par la couronne qui est forte- 
ment erodee, mais I'attitude, le vetement et le style permettent de le considerer comme 
tel. Le prince heritier, Bahram III, tend de la main droite un diademe au roi. A gauche 
et devant le monarque, la reine est vetue d'une longue robe en fin tissu soyeux, qui 
accuse la forme des hanches et des genoux. La chevelure est relevee au sommet de 
la tete et forme une opulente masse bouclee. Cette coiffure est adoptee aussi bien par 
les souverains {ArdashTr I sur le relief de sa victoire a FTruzabad I et sur ses monnaies; 
Shapur II sur le relief d'investiture de Taq-i Bustan I) que par les reines (Denak, epouse 
d'ArdashTr I sur son sceau; ArdashTr-AnahTd, la femme de Bahram II sur ce relief) et 
memepardesdeesses (Anahita sur le relief d'investiture deKhosrow II a Taq-i Bustan III, 
ainsi que sur des vases en argent). De la main droite tendue elle presente une fleur de 
lotus non eclose au roi. La main gauche dissimulee dans la manche est levee en signe 
de respect (cat. n° 60; pi. 27). 

4. A Barm-i Dilak I , pres de ShTraz, ou deux reliefs se cotoyent, une premiere sculpture 
porte un theme presque analogue a celui de Sarab-i QandTI. Ici cependant la fleur est 
offerte par le roi a sa soeur et epouse, ArdashTr-AnahTd. Le monarque, dont la couronne 
est egalement peu lisible, parait trappu et ne fait qu'un geste assez lourd du bras droit. 
Son epouse, parcontre, est bien plus elegante etgracieuse. Les bras legerementcourbes 
sont leves, les doigts effiles de la main droite sont tendus vers la fleur; la main gauche, 
cachee dans la manche (comme a Sarab-i QandTI) est ramenee a hauteur de la bouche 
(cat. n° 3 61 a 63). 



5. Le second relief a Barm-i Dilak II represente le roi Bahram II a gauche et un haut 
dignitaire a droite, separes par une large bande de rocher vierge et une crevasse profonde, 
Le monarque et le dignitaire I event tous deux respectueusement la main droite (cat. n°64). 
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6. II est etonnant qu'aucun des dix reliefs de Bahram II n'illustre son investiture, d'autant 
plus que ce sujet fut traite pratiquement par chaque roi sassanide ayant iaisse des 
sculptures rupestres. 

II se pourrait que le relief de Guyum qui resta probablement inacheve, et ou Bahram II 
leve la main, etait destine a illustrer une scene d'intronisation ou d'adoration. Le roi 
adopte une attitude quasi identique a celle du second relief de Barm-i Dilak II (cat. n° 65), 

7. A BTshapur IV, Bahram II fit sculpter /'obedience d'une delegation de Bedouins a 
proximite du tableau d'investiture de son pere Bahram I. Ce relief est egalement fortement 
deteriore par un canal d'irrigation. La representation, plus grande que nature, du roi 
Bahram II a cheval avec un arc et des fleches dans la main gauche, est encore accentuee 
par la silhouette tassee des trois nomades a droite sur f'avant-plan, et de trois figures 
qui, derriere eux, sont partiellement cachees par deux chevaux et deux chameaux. Un 
officier perse les introduit aupres du roi. 

Aucun portrait ne fut rendu des Bedouins, mais seulement certains traits typiques. Ces 
Bedouins, generalement identifies a des Arabes, pourraient etre des nomades de I'Est 
de I'lran. Sur le plan stylistique, ce relief se rapproche tres fort d'une oeuvre voisine 
illustrant I'investiture de son pere, le roi Bahram I (cat. n 03 66, 67; pi. 28). 

8. A Sar Mashhad, le roi Bahram II protege son epouse et deux hauts dignitaires contre 
I'attaque de deux lions. Dans ce theme, unique dans I'art rupestre sassanide, la statue 
grandiose de Bahram II domine, une fois de plus, le centre du tableau. Represente de 
face, les jambes ecartees et le visage tourne vers les lions, il plonge son epee de la 
main droite dans le flanc d'un animal bondissant, tandis qu'un second lion git a ses 
pieds. Dans un geste de protection il pose la main gauche sur I'avant-bras de son epouse. 
Le dynamisme qui emane de cette scene dramatique est diametralement oppose a 
I'immobilite des trois figures de droite; le grand mobedh KartTr, debout derriere le roi 
et, a I'extreme droite, un haut dignitaire. II ne s'agit probablement pas d'une scene de 
chasse proprement dite, mais on a I'impression d'assister a un incident ou, au cours 
d'une excursion, les promeneurs furent surpris et attaques par des lions (cat. n° s 68 a 
70; pi. 29). 



Bien qu'ArdashTr I (224-241 apres J.C.) fit illustrer a FTruzabad I sa victoire sur le dernier 
roi parthe Artaban IV (V), dans un triple combat equestre, le roi Bahram II reprit ce theme 
qui sera ensuite imite par Hormizd II (302-309 apres J.C). 
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9. Le combat equestre de Bahram II a Naqsh-i Rustam III est tres anime et forme un 
contraste avec la representation statique des reliefs precedents. L'attention se concentre 
sur la personne du monarque a chevai qui galope vers la droite. De toutes ses forces, 
ii transperce, avec une longue lance tenue dans la main droite, le cou de son antagoniste. 
Ce!ui-ci tient une lance brisee et fait des efforts desesperes pour rester en selle. Sa 
monture se cabre, et sous I'assaut violent, le chevai leve la tete et flechit les pattes 
arrieres. A gauche apparaTt un troisieme cavalier qui hisse un etendard, et dont le chevai 
disparatt presque completement derriere la monture du monarque (cat. n° 71). 

10. Le meme theme, mais sous la forme d'un double combat equestre est §galement 
reproduit a Naqsh-i Rustam VII, sous le tombeau de Darius I (522-486 av. J.C.). Sur le 
registre superieur, Bahram II a chevai vole au galop, lance pointee vers son adversaire 
dont le chevai s'ecroule. Sous la monture du souverain git un ennemi tue. Derriere 
Bahram II se trouve son porte-drapeau. 

Cette scene se repete sur le registre inferieur, ou la composition est pratiquement la 
meme, seul le porte-drapeau fait defaut (cat. n° 72; pi. 30). 
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Narseh (293-302 apres J.C) 

Bahram III qui succeda a son pere Bahram II, ne regna que quelques mois. U fut depose 
par son grand-oncle Narseh, le fils de Shapur I, qui avait ete gouverneur a I'Est de I'lran, 
c'est-a-dire dans le STstan, le Turan et aux indes. Narseh n'obtint pas de succes dans 
ses guerres avec Rome. II fut vaincu pres de Carrhes, en 297 apres J.C, par Galerien 
(qui devinf empereur de 305 a 311 apres J.C), et fut oblige, lors du traite de paix de 
298 apres J.C, de faire d'importantes concessions aux Romains, qui semblerent recons- 
tituer I'empire qu'ils possedaient en Orient a Tepoque parthe. Narseh fit eriger la tour de 
PaikulT, dans le Kurdistan iraquien, sur iaquelle est grave un texte important. 



Le culte d'Anahita connaTt une grande expansion sous le regne de Narseh. Le seul relief 
connu que nous lui devons en temoigne; le dernier a Naqsh-i Rustam VIII, illustre, en 
effet, une scene d'investiture sur Iaquelle Anahita octrole les attributs de la royaute. 
La transmission du pouvoir n'a plus lieu a chevai, comme il etait d'usage au temps de 
ses predecesseurs Shapur I et Bahram I, mais se rattache a I'ancienne formule d'inves- 
titure a pied d'Ardashlr I. Ceci pourrait s'expliquer parce que Narseh ne regoit pas les 
symboles d'intronisation des mains du dieu Ahura Mazda, mais par I'intermediaire de la 
deesse Anahita, qu'on pouvait difficilement representer a chevai. Cette deesse, a droite 
sur le relief, tend la couronne de son bras droit leve, tandis que le bras gauche, la main 
dans la manche, pend le long du corps. La silhouette majestueuse du roi, qui empiete 
sur la limite superieure du tableau, regoit I'anneau enrubanne de la main droite. La 
couronne specifique de Narseh est decoree de cannelures et surmontee du korymbos 
derriere lequel flottent les rubans plisses. 

Si Ahura Mazda est represents comma un roi, la deesse Anahita adopte la forme d'une 
reine. En effet, elle offre des similitudes avec I'epouse de Bahram II sur les reliefs de 
Sarab-i Qandil et de Barm-i Dilak I. On doit neanmoins I'identifier a une divinite, parce 
qu'elle porte, comme Ahura Mazda, la couronne crenelee, dont le bord est cependant 
decore de palmettes. 

Une petite figure se dresse entre le roi et Anahita, probablement le petit-fils de Narseh 
et le fils de Hormizd II. Derriere le souverain se tiendrait le futur roi Hormizd II qui porte 
un couvre-chef se terminant en tete de chevai, identique a celui du relief familial de 
Bahram II a Naqsh-i Rustam II. Un second personnage a gauche est reste inacheve. 



84 



M§me si les figures paraissent immobiles, le tableau donne une impression de vitalite, 
provoquee par le jeu de longs plis onduleux et paralleles des vetements et des coiffures. 
Sur le plan stylistique, ce relief s'apparente a la sculpture de I'epoque de Bahram I!. Le 
style opulent, friand de vetements ondoyants, de rubans plisses et de cheveux boucles, 
qui fit son apparition sous Shapur I et atteignit son apogee sous Bahram I et II, se perd 
ici en exagerations baroques (cat. n° s 74 a 76; pi. 32). 
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Hormizd !! (302-309 apres J.C.) 

Peu de donnees historiques se rapportant a Hormizd II nous sont parvenues. 11 tenta de 
nouer des rapports plus etroits avec I'Est, entre autres en epousant une princesse kus- 
hane; il put au cours de son regne maintenir la paix avec Rome. 



A la suite de Bahram II, Hormizd II fit sculpter un combat equestre a Naqsh-i Rustam IV. 
Le roi a cheval, suivi d'un porteur d'etendard, fonce sur son adversaire. Sa couronne 
est composee d'un diademe aile et a tete d'oiseau tenant une perle dans le bee. Sa 
longue lance, maintenue de la main droite, desargonne son antagoniste. Celui-ci porte 
un heaume decore d'un embleme floral (cat. n os 77, 78; pi. 33). 

Les combats equestres sur les reliefs de Hormizd II et de Bahram II, n'illustrent probable- 
ment pas des evenements historiques, semblables au relief de victoire d'Ardashlr I a 
FTruzabad I., lis relatent plutot un episode des tournois, qui avaient lieu regulierement a 
la cour royale. lis evoquent aussi les combats singUliers des chevaliers, reveles par les 
legendes heroTques de I'lran ancien, qui furent superbement decrites dans le «Shah 
Namah» ou livre des.rois de Firdausi (940-1021). Les actes heroTques de Rustam qui 
y occupent une place importante, sont restes vivaces en Iran. II est d'ailleurs remarquable 
que la population locale, frappee de tout temps par ces reliefs de combats equestres, 
ait maintenu jusqu'a nos jours le nom de Naqsh-i Rustam, « images de Rustam » pour 
le lieu qui abrite le plus grand nombre de reliefs sassanides. Ces combats equestres 
renouent, bien entendu sous une autre forme, avec les representations parthes, entre 
autres avec ceux de Tang-i Sarvak III et de BTsutun II. 

Les tournois qui avaient lieu a la cour sassanide ont pu avoir une repercussion sur les 
distractions de nos chevaliers du Moyen-Age. 



86 



Shapur II (309-379 apres J.C.) 

Les iuttes internes s'intensifierent a la cour royale, apres la mort de Hormizd I!, et pous- 
serent finalement la noblesse a faire couronner Shapur II, le fils cadet de Hormizd II. 
Shapur II connul un regne exceptionnellement long de soixante-dix ans et fut un des 
monarques les plus eminents du royaume. Sa mere assuma la regence alors qu'il etait 
mineur, mais nous ne possedons que peu de renseignements concernant cette periode. 
Lorsque Shapur II acceda au pouvoir, il fut tout de suite confronte avec des difficultes 
internes. En effet, la noblesse tentait de s'approprier plus de prerogatives. 
Au niveau de la politique exterieure, il passe a I'offensive tant a I'Ouest qu'a I'Est. L'Etat 
Kushan et d'autres regions avaient, sous la regence de sa mere, proclame leur indepen- 
dence, mais il sut recuperer ces territoires. II dut egalement faire face a la menace 
croissante d'un nouvel ennemi, les Hephtalites ou « Huns blancs» qui descendaient du 
Turkestan chinois. 

A I'Ouest, il reprend la lutte avec les Romains en Armenie et en Mesopotamie. Nous 
possedons d'excellents renseignements concernant ces guerres, dont I'historien romain, 
Ammien Marcellin (vers 330-390 apres J.C), fut temoin. En 359 apres J.C, Shapur II 
parvint a annexer un certain nombre de villes, ce qui provoquaune contre-offensive de 
I'empereur romain Julien I'Apostat (361 -363 apres J.C). Les Romains partirent a I'assaut 
de Ctesiphon, mars Julien I'Apostat mourut en 363 apres J.C, suite aux blessures qu'il 
avait regues a Maranga pres de Bagdad. II est le seul empereur romain qui, apres 
Valen'en, mourut sur le sol de I'empire sassanide. Le relief rupestre de Shapur II, aTaq-i 
Bustan II, qui fut traditionnellement attribue a ArdashTr II, serait en fait I'investiture de 
Shapur II et sa victoire sur Julien I'Apostat. Apres sa mort, son successeur, I'empereur 
Jovien (363-364 apres J.C), conclut un traite de paix qui permit a I'lran de reprendre 
possession d'une grande partie de la Mesopotamie septentrionale et de I'Armenie. 

Shapur II appliqua la methode du grand Shapur I et etablit des prisonniers romains dans 
plusieurs provinces peu peuplees du royaume. A proximite de Suse.il crea la ville de 
Iwan-i Kerkha et dans le Khurasan, il reconstruisit Nishapur, qui avait ete aneantie par 
un tremblement de terre. 



ShapGr II est repute dans I'histoire des Sassanides pour avoir ete le plus grand persecu- 
tes des Chretiens. D'importantes communautes chretiennes etaient installees depuis 
longtemps en Iran et parmi les tribus Semites en Mesopotamie. Le nombre croissant 
de prisonniers romains Chretiens en Iran activa certainement la propagation du Christia- 
nisme. Dans les provinces du Khuzistan et du Fars surtout, s'etablirent des communautes 
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florissantes et bien organisees. Elles n'etaient generalement pas inquietees et pouvaient 
vivre en paix, jusqu'au moment ou Shapur II declencha, en 339 apres J.C, la premiere 
grande repression, dont I'origine etait plutot d'ordre politique. Au cours de son regne, 
I'empereur Constantin le Grand (306-337 apres J.C) proclama le Christianisme religion 
officielle. A partir de ce moment, le sort des Chretiens etabfis en Iran fut intimement lie 
a la lutte contre Rome, puisqu'ils etaient a priori consideres comme des allies des Ro- 
mains. 

Les «actes des martyrs » decrivent circonstantiellement ces persecutions sanglantes 
sous Shapur II, qui n'hesita pas a faire executer des membres de sa propre famille 
convertis au Christianisme. Les Chretiens perses chercherent plus tard, dans le Nesto- 
rianisme, une sorte de securite et de protection qui assuraient la sauvegarde de leur 
nationalite vis-a-vis des Chretiens de Byzance. 

Cette eglise nestorienne perse effectua un travail de propagation remarquable. Elle 
n'implanta pas seulement le Christianisme sur la cote Ouest de I'lnde et sur les bords 
de la peninsule arabe, mais ses missionnaires evangeliserent egalement le Turkestan 
chinois, ou i!s gagnerent plusieurs tribus a leur cause, lis parvinrent meme a se concilier 
la bienveillance des empereurs chinois de la dynastie T'ang (618-907 apres J.C). 

A la mort de Shapur II, des periodes de tolerance et de persecution se succederont, 
mais I'oppression des Chretiens ne connut plus jamais la meme vehemence. 



Le roi Shapur II fit sculpter trois reliefs : 

1. le roi tronant a Naqsh-i Rustam V; 

2. la victoire sur les Romains et les Chretiens a BTshapur VI; 

3. I'investiture et la victoire sur Julien I'Apostat a Taq-i Bustan I. 



1. Le relief du roi tronant Shapur II a Naqsh-i Rustam V, dont seules quelques traces 
sont a peine visibles au-dessus du combat equestre de Hormizd II, est tres erode. II 
represente un roi tronant dans la conception du roi assis de Sarab-i Bahram et de 
BTshapur VI. A droite du monarque, on peut encore discerner deux figures debout, ce 
qui laisse supposer qu'il s'agit d'une scene d'hommage rendu par des dignitaires de la 
cour. 



89 



2. La victoire de Shapur II sur les Romains et probablement sur les Chretiens a BTsha- 
pur VI est le dernier relief qui fut sculpte dans ce site. 

Ce relief rupestre presente un aspect archa'fque et une technique superficielle. II se 
pourrait que la sculpture ait ete laissee deliberement a I'etat brut pour permettre de 
I'enduire d'une couche de platre destinee a etre polychromee. 

Le roi tronant assiste, en presence de notables perses et de soldats, a I'arrivee de 
prisonniers et a la presentation du butin. Au milieu du registre superieur, la figure impres- 
sionnante du roi, vu de face et ies genoux ecartes, suggere la position assise. La f rontalite 
est encore accentuee par I'attitude en profil des autres personnages. Le roi est coiffe 
d'un korymbos et d'une couronne indefinissable. La main gauche repose sur le pommeau 
d'une longue epee placee entre les jambes, et de la main droite levee, il presente un 
sceptre ou un etendard. 

Le theme du roi tronant, vu de face, qui apparait sur le relief rupestre de Bahram II a 
Sarab-i Bahram, se manifeste ici d'une maniere plus expressive. 

La representation frontale du « roi des rois» victorieux et tout-puissant, a BTshapur VI, 
ou entoure de sa cour a Naqsh-i Rustam V et a Sarab-i Bahram, fut reprise dans I'icono- 
graphie chretienne; elle servit probablement d'exemple a la figure du Christ tr6nant et 
triomphant dans I'art byzantin et dans I'art chretien de I'Occident. 

La position frontale apparait rarement sur les reliefs rupestres sassanides; habituellement 
les dieux, les rois et leur suite sont mis en partie frontale, en partie de profil, c'est-a-dire 
que la tete est de profil, le corps de face et les pieds diriges vers I'exterieur. 

En haut, a gauche, sur le relief apparaissent les notables du royaume, parmi lesquels 
des membres de la famille royale, qu'on reconnatt a leur bonnet se terminant en tete 
d'animal; en bas, des guerriers perses; a I'avant-plan, un page qui amene un cheval. 

Si la composition du cote gauche paralt tres statique, celle de droite est, par centre, fort 
animee. Ce n'est pas le mouvement des figures qui suggere cette impression, mais piutot 
le realisme et la variete des scenes, qui nous montrent des soldats perses poussant des 
prisonniers et apportant le butin. L'attitude dramatique des differents captifs amenes de 
force est remarquable. Un prisonnier blesse est soutenu par un Perse, un autre se tourne 
vers son gardien. Un guerrier perse tient dans une main une tete decapitee et dans 
I'autre un couvre-chef. Un enfant, probablement le fils de I'execute, leve, dans un mou- 




Fig. 11 (Cat. No. 79) 
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vement implorant, son visage vers I e guerrier et s'accroche a sa tunique. Derriere eux, 
un soldat presente haut une tete decapitee, coiffee d'une tiare a tete d'animal, d'ou I 'on 
peut conclure que I'homme execute a du appartenir a la famille royale. lis sont suivis de 
soldats et de dignitaires perses qui portent des vases, le dernier soldat tient un rhyton 
ou peut-etre une defense d'elephant. Un elephant monte par un comae est d'ailleurs 
introduit dans la scene (cat. n° s 79 a 83; fig. 11, pi. 34). 

Pour cette composition, le sculpteur s'est probablement inspire des reliefs de la victoire 
de Shapur I sur les Romains, qui se trouve a proximite (BTshapur II, III), mais les scenes 
debrutalite et de cruaute n'apparaissent jamais dans les sculptures de triomphe de 
Shapur I. Aucun autre relief ou oeuvre d'art sassanide n'a produit une victoire de maniere 
aussi cruelle. Incontestablement, elle evoque les bas-reliefs assyriens du IX"-Vll e s. av. 
J.C. L'artiste a reussi a rendre le caractere de Shapur II, qui, dans I'histoire sassanide, 
passe pour avoir ete le monarque le plus effrayant. La terreur sous sa domination n'est 
pas seulement rapportee par les auteurs classiques, tel Ammien Marcellin, mais le sou- 
venir de son regne inhumain resta vivace meme a I'epoque islamique et fut relate entre 
autres par I'historien arabe TabarT (839-923). 

Que ce relief illustre un fait historique ne fait pas de doute. II est cependant difficile de 
reconnaitre de quelle victoire il s'agit. L'opinion fut emise que ce serait peut-etre la 
soumission des Kushans a I'Est; nous optons plutot pour une victoire sur les Romains 
et probablement aussi sur les Chretiens. Shapur II avait fait martyriser et executer son 
propre neveu PTr Gushnasp, qui s'etait converti au Christianisme. La tete decapitee, 
coiffee d'un bonnet se terminant en tete d'animal (dernier registre a droite) apporte la 
preuve incontestable qu'un proche parent du roi fut execute. 
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Le long de la route seculaire qui relie le haut plateau iranien a la Mesopotamie, se situe 
Taq-i Bustan. Naguere, elle reliait Babylone a I'ancienne capitale mede Ecbatane; sous 
les Parthes, Seleucie a Hecatompylos; sous les Sassanides, la capitale Ctesiphon a 
Kirmanshah et de nos jours Bagdad a Teheran. Alexandre le Grand emprunta cette voie 
pour envahir I'lran, et les Mongols, plus tard, en firent usage pour gagner Bagdad. 

Taq-i Bustan, « le jardin de la grotte», un endroit idyilique a 7 km au Nord-Est de Kirman- 
shah, est situe au pied d'une paroi rocheuse abrupte, en face d'un etang alimente par 
plusieurs sources. Troisrois sassanides: Shapur II (309-379 apres J.C), Shapur III (383- 
388 apres J.C.) et Khosrow II (591-628 apres J.C.) y firent sculpter des reliefs rupestres 
(cat. n° 84; pi. 35). 

3. A Taq-i Bustan I, le roi Shapur II fit graver le theme traditionnel d'investiture, simul- 
tanement a la victoire sur I'empereur romain Julien I'Apostat. L'iconographie en soi n'est 
pas neuve; elle rappelle celle de I'intronisation et du triomphe de Shapur I sur Valerien 
a BTshapGr I. Mais, pour la premiere fois, apparatt une seconde divinite, Mithra. La scene 
est sculptee dans un cadre bien delimits. Au centre du tableau se trouve le roi Shapur II, 
a droite Ahura Mazda. Le roi et le dieu tiennent la couronne enrubannee de la main 
droite. A gauche, Mithra, le dieu de la lumiere et du soleil, coiffe d'une couronne aureolee, 
se dresse sur une fleur de lotus epanouie et tient le barsum dans les mains. Sous les 
pieds d'Ahura Mazda et de Shapur II gTt I'empereur romain Julien I'Apostat (361-363 
apres J.C). Les traits de son visage, sa chevelure et sa barbe sont analogues a I'effigie 
de ses monnaies. 



La composition, tres symeirique, est peu animee. Les figures executees en haut-relief 
se detachent presque entierement de la paroi rocheuse.. Le personnage couche, par 
contre, est sculpte en basTrelief. L'attitude des figures, la tete de trois quarts, le corps 
de face et les pieds de prof il, apparaTt ici pour la premiere fois (cat. n aE 85 a 87; pi . 36) . 
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Shapur Ml (383-388 apres J.C.) 



Ardashir II (379-383 apres J.C.) succeda a son frere Shapur II, bien que celui-ci ait 
designe son fils Shapur III. A partir de ce moment, les rois perdirent beaucoup de leur 
autorite au profit de la noblesse, dont I'influence augmenta considerablement et qui, 
avec I'aide du clerge zoroastrien, determinerent tres souvent les successeurs au trone. 
Nous savons peu de chose du regne ephemere d'ArdashTr II, et il ne nous a pas laisse 
de reliefs. Tres longtemps, le tableau d'investiture et de victoire de Shapur II a Taq-i 
Bustan I, dont nous venons de traiter, lui fut attribue.- 

A la mort d'ArdashTr II, Shapur 111, fils de Shapur II, acceda au trone, mais apres quel- 
ques annees de regne il fut assassine par la noblesse. 



A proximite du relief d'investiture et de victoire de son pere, Shapur II, Shapur III fit 
executer a Taq-i Bustan II I'image de son pere et de lui-meme dans la paroi du fond 
d'un petit iwan creuse dans la montagne. Ainsi prit fin la tradition iranienne de graver 
des sculptures a flanc de rocher. 

A gauche sur le relief se dresse Shapur III, a cote de son pere Shapur II. Tous deux, 
plus grands que nature, offrent une composition strictement symetrique, denuee de tout 
mouvement. lis donnent ('impression d'etre sculptes en images reflechies, les mains 
posees sur un long glaive, les corps de face et les tetes de trois quarts tournees I'une 
vers I'autre. lis sont identiques, mis a part la couronne (cat. n° 88). 

Ce nouveau theme, d'un roi qui se fait immortaliser a cote de son pere (dont il n'etait 
pas le successeur immediat), ne connait pas d'antecedent dans I'art rupestre sassanide. 
L'exptication doit etre cherchee dans le fait que Shapur III, bien que designe a la 
succession par son pere Shapur II, n'y acceda qu'apres la mort d'ArdashTr II. II se fit 
representer aux cotes de son pere pour souligner la legitimite de sa royaute. 
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Khosrow II (591-628 apres J.C.) 

Entre le regne de Shapur III (383-388 apres J.C.) et-de Khosrow II, c'est-a-dire pendant 
une periode de deux cents ans, douze souverains prirent le pouvoir et ne laisserent 
aucun relief rupestre. On compte cependant, parmi eux, un certain nombre de monar- 
ques importants. 

Bahram V (421-439 apres J.C), nomme Bahram Gur, fut tres populaire. Ses actes 
heroi'ques, surtout en tant que chasseur, furent immortalises par maintes legendes, et 
servirent de sujet aux artistes iraniens, meme apres la fin du royaume sassanide. 



Pendant la seconde moitie du V 8 siecle apres J.C, les rois sassanides - Yazdigird II 
(439-457 apres J.C), Hormizd 111 (457-459 apres J.C), et Peroz (459-484 apres J.C.) - 
subirent, a maintes reprises, des defaites par les Hephtalites ou «Huns blancs» en 
Afghanistan et en Asie Centrale. 

Lorsque Kavadh I (488-497 et 499-531 apres J.C.) acceda au trone, la situation a 
I'interieur de I'Etat etait exceptionneilement mauvaise. Le peuple etait epuise par les 
guerres incessantes et les famines. Cette situation permit a «Mazdak», un pretre 
zoroastrien, de propager une nouvelle doctrine. II prechait la non-violence et une sorte 
de communisme : les biens devaient etre repartis equitablement entre tous, les proprie- 
tes et les femmes devaient - comme I'eau et le feu - etre mises en commun. 
Mazdak monta les couches inferieures contre la noblesse. La societe iranienne, nette- 
ment divisee en classes sociales et axee sur la conservation de la propriete, en fut 
gravement atteinte. La doctrine de Mazdak provoqua des troubles incontrolables qui 
precipiterent le pays vers sa perte. Le roi Kavadh I, qui avail souffert de la puissance 
croissante de la noblesse, fut d'abord favorable a ces theories et promulgua meme des . 
lois revolutionnaires dans le but d'etablir la justice sociale, mais a la fin de sa vie il 
s'opposa au Mazdakisme. 

Apres cette longue periode de troubles, Khosrow I (531-579 apres J.C), surnomme. 
Anushirvan (a I'ame immortelle), porta I'empire sassanide vers un nouvel apogee. II 
devint celebre par ses capacites administratives autant que par ses succes militaires, 
et redevint ainsi un seigneur tout-puissant a I'image des premiers rois sassanides. 
Khosrow I retablit I'ordre social, reforma le systeme des finances et reconstitua I'armee 
qu'il ramena sous son pouvoir direct. 
Sur le plan militaire, il mena avec succes des guerres contre Byzance, qui lui permirent 
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de prendre Antioche en 540 apres J.C., rnais peu apres, il fut neanmoins contraint de 
signer un traite de paix. Avec I'aide des tribus turques, il aneantit le royaume des 
Hephtalites et etendit les frontieres de son empire jusqu'a I'Oxus (=' Amu Darya), il 
s'empara meme du Yemen, qui etait auparavant un Etat vassal de I'Ethiopie. Par la 
conquete de I'Arabie du Sud, le commerce prit une grande extension. Les marchands 
iraniens nouerent des relations commerciales avec I'Arabie, i'lnde et meme Ceylan (Sri 
Lanka)! 

La discipline et la justice de Khosrow I trouverent leur repercussion dans la tradition 
islamique, qui I'intitulait «le juste ». Au niveau cultural, son regne fut florissant. La 
capitale Ctesiphon connut I'apogee de sa gloire. Lq jqu d'ochec fut importe des Indes 
et la litterature indienne traduite. 



Apres la mort de Khosrow I, Hormizd IV (579-590 apres J.C.), Bahram VI Chubm 
(590-591 apres J.C.) et Khosrow II (591-628 apres J.C.) prirent le pouvoir. 

Khosrow II, surnomme «ParvTz», le « victorieux», fut le dernier grand roi sassanide. 
Au cours de son regne, I'empire sassanide connut sa plus grande extension. Khosrow II 
avait obtenu son trone avec I'appui de Byzance, ce qui mit fin, pour quelque temps, 
aux hostilites entre ces deux puissances. Mais apres le meurtre de son ami, I'empereur 
byzantin Maurice, en 602 apres J.C, Khosrow II ranima la guerre, reprit I'Asie Mineure 
et s'avanca meme jusqu'au Bosphore. II etendit ensuite son pouvoir a la Syrie et a la 
Palestine, et une grande partie de I'Egypte passa sous son pouvoir. L'empire des 
Sassanides avait ainsi I'ampleur du royaume des Achemenides, mais son existence fut 
ephemere, car I'empereur Heraclius (610-641 apres J.C.) reprit finalement des regions 
importantes. 

Sous le regne de Khosrow II, le Christianisme, qui se propagea dans tout le royaume, 

connut une influence croissante. Un luxe outrancier regnait a la cour sassanide; il se 

reflete, entre autres, dans les reliefs rupestres a Jaq-i Bustan. Ce mode de vie fut imite 

par les empereurs byzantins et les califes arabes. 

Khosrow II crea plusieurs villes et palais, tels Dastadjird, Qasr-i ShTrTn et Takht-i Sulai- 

man. 
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A cote du petit iwan de Shapur III, Khosrow II fit creuser un. iwan plus grand dans le 
rocher, dont la paroi du fond ainsi que les cotes furent richement decores. 
L'execution de sculptures dans le fond d'une grotte avait ete introduite par Shapur III, 
qui avait fait tailler sa statue et celle de son pere, Shapur il, dans le petit iwan. 
L'ornementation del' entree et des parois laterales d'une grotte fut une creation nouvelle. 

A I'entree du grand iwan, les deux panneaux qui soutiennent Tare furent ornes d'imita- 
tions de stucs, graves dans la pierre, representant un.arbre de vie stylise aux feuilles 
d'acanthes. Une corniche en forme de diademe enrubanne et surmonte d'un croissant 
de lune delimite Tare. De chaque cote plane une figure de Victoire ailee (cat. n° a 89, 90). 

A Jaq-i Bustan III, au tympan de la paroi du fond apparaft I'investiture du roi Khosrow II. 
Le dieu Ahura Mazda, a droite, et la deesse Anahita, a gauche, offrent, chacun, un 
diademe au roi qu'ils encadrent. L'artiste a essaye d'executer les personnages en 
ronde-bosse en les detachant, pour ainsi dire, du roc. 

Sur le registre inferieur (Taq-i Bustan IV) se decoupe I'image de Khosrow II en roi-che- 
valier. De la main droite, il tient horizontalement une longue lance, et dans I'autre main 
un grand bouclier qui couvre I'epaule gauche. Le cavalier et sa monture sont proteges 
par une cotte de mailles. Seuls les yeux du roi sont visibles (cat. n° s 91 a 93; pi. 37). 
Nous pouvons considerer cette statue comme un prototype des representations eques- 
tres des chevaliers du Moyen-Age. 

Des scenes de chasse ornent les deux cotes : a gauche, une chasse aux sangliers, a 
droite une chasse aux cerfs. 



La chasse aux sangliers (Taq-i Bustan V) se deroule dans les marais. Les differents 
stades de la chasse sont iilustres. A gauche, les sangliers sont rabattus par des ele- 
phants, montes par des cornacs. Au centre, le roi debout dans un bateau tue deux 
sangliers. II apparaTt une seconde fois dans une chaloupe, mais son arc n'est plus 
tendu; des barques pleines de musiciens I'entourent. Des poissons et des oiseaux 
evoluent entre les plantes aquatiques. En bas, les cornacs hissent les sangliers morts 
sur le dos des elephants (cat. n° B 94 a 101; pi, 38, 39). 
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Le panneau orne de la chasse auxcerfs (Taq-i Bustan VI), sur le cote droit, est reste 
inacheve. faction se deroule ici de droite a gauche. A droite, des elephants poussent 
les cerfs vers le terrain de chasse. A trois reprises, le roi est represente au cours de 
I'operation. En haut, a cheval sous un parasol, II entre dans le domaine, suivi par des 
musiciens. A gauche, d'autres musiciens ont pris place sur un podium. Au centre, 
encadre de dignitaires a cheval, il dirige son arc en direction de cerfs qui s'enfuient. 
En bas enfin, il quitte la chasse au galop (cat. n° 5 102 a 105; pi. 40). 

Ces scenes nous offrent une image tres vivante des fetes de chasse a la cour sassanide. 
Elles evoquent les chasses assyriennes du roi Assurbanipal (669-630 av. J.C.). 
Des ecrivains byzantins relatent qu'aux alentours des villes sassanides, de vastes pares 
d'animaux avaient ete amenages. Lorsque i'empereur byzantin Heraclius pilla, en 628 
apres J.C, le palais sassanide de Dastadjird, il trouva dans un domaine, situe a proximite, 
des lions, des tigres, des onagres, des gazelles, des paons et des autruches. 

Ces tableaux de chasse nous livrent, sur le plan iconographique, des renseignements 
precieux concernant I'armement, les instruments de musique (instruments a corde tels 
les harpes; instruments a vent, tels la flute et la trompette; instruments de percussion, 
tels les timbales et les tambours), et surtout concernant l'habillement. Jamais lesvete- 
ments des personnages sur les reliefs sassanides ne furent aussi richement decores 
que sur la scene de chasse aux sangliers. Roi, dignitaires, cornacs et musiciens sont 
habilles de tissus en soie, ornes de motifs geometriques, de plantes (rosettes, fleurs 
de lotus) et d'animaux. En particulier, les decors zoomorphes sont varies: herons, 
canards, coqs, tetes de sangliers et animaux fantastiques, tels des ibex ailes et des 
Senmurv. Le Senmurv ou le paon-dragon est un animal fabuleux a tete de chien, aux 
pattes de felin et a !a queue d'oiseau, peut-etre de paon. 



La richesse des vetements decoule de revolution du tissage. Deja au debut de I'epoque 
sassanide, Shapur I (241-272 apres J.C.) avait envoye des tisserands de Syrie vers 
BTshapur. 

Shapur II (309-379 apres J.C.) stimula le tissage de la soie, en etablissant des artisans 
syriens, surtout originaires d'Antioche, dans la province du Khuzistan (entre autres a 
Shushtar et a GundTshapur). Tous les fifs de soie devaient alors etre importes de Chine, 
par le continent le long de 1'Oxus (I'actuel Amu Darya), ou par voie de mer en passant 
par I'lnde. Dans les deux cas, le commerce de la soie passait par les mains des Perses, 
qui en detenaient le monopole. Ce ne fut que plus tard, au VI" siecle, que le vers a soie 
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put etre eleve en Occident (en important des ceufs fecondes de Chine), d'abord chez 
les Perses, ensuite chez les Byzantins. Le tissage de la soie connut, a partir de ce 
moment, un essor extraordinaire, principalement a I'epoque de Khosrow I (531-579 
apres J.C.) qui, apres ses victoires en Syrie, fit emigrer un plus grand nombre d'artisans 
en Iran. 

Peu de tissus sassanides furent decouverts en Iran mime. Les splendides etoffes qui 
ornaient les palais sassanides avaient ete derobees lors de la conquete arabe. De 
nombreux tissus furent trouves en Asie Mineure et en Egypte, d'autres reposent dans 
des tresors d'eglises et des musees. lis furent offerts par des souverains, ou y aboutirent 
par voie commerciale, car ces tissus etaient tres apprecies en Occident. Une autre 
source appreciable fut le commerce des reliques, e'est-a-dire le transfert des ossements 
des saints et des martyrs Chretiens, enveloppes dans des soies sassanides ou dans 
des tissus byzantins. 

Ces scenes de chasse denotent, du point de vue iconographique et stylistique, un grand 
nombre d'innovations inconnues prealablement dans les reliefs rupestres sassanides 
et autres ceuvres d'art. Elles sont picturales et gravees en bas-relief. Les artistes ont 
probablement puise leur inspiration dans la peinture et I'orfevrerie sassanide tardive, 
dont les plats a scenes de chasse, ont pu servir d'exemple pour la precision des details 
des habits luxueux et la representation soignee des animaux. Du point de vue stylistique, 
quelques procedes nouveaux entrent en usage, comme la perspective aerienne, ou 
figures et animaux sont places les uns au-dessus des autres, la ou logiquement ils 
devraient se cStoyer. Dans certains cas (la ou trois ou quatre elephants s'avancent cote 
a cote), la methode classique de perspective est appliquee. A ces elements s'ajoute le 
caractere essentiellement narratif des differentes actions. 



Ces innovations stylistiques et iconographiques trouvent leurs sources dans des apports 
venus de Byzance, d'Asie Centrale et des Indes, ou encore dans des ceuvres d'art 
sassanides tardives, tels les plats en argent dore, deja mentionnes, portant des scenes 
de chasse. 

Les scenes de chasse a Taq-i Bustan ne peuvent etre attribuees a un roi bien defini, 
car le monarque ne porte pas de couronne specifique. Generalement, on admet qu'elles 
furent congues a I'epoque de Khosrow II (591-628 apres J:C), puisqu'il fit executer les 
sculptures au fond de I'iwan. Cependant, il n'est pas inhabituel que des reliefs de 
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periodes differentes ou de rois successifs se cotoyent. Par consequent, I'attribution a 
Khosrow II reste toujours problematique. Ces sculptures appartiennent a I'epoque sas- 
sanide tardive; il n'est meme pas exclu qu'elles furent creees au debut de I'ere islamique. 

Apres la mort de Khosrow II, en 628 apres J.C., quelques monarques insignifiants 
regherent ephemerement dans un climat de troubles politiques et d'intrigues. lis ne 
purent sauvegarder la puissance du royaume retabli par Khosrow I et II. De tous ces 
rois aucun relief ne nous est parvenu. 

Les propagateurs arabes de I'lslam ont finalement accompli la chute de I'empire sassa- 
nide. En 637 apres J.C., ils prirent la capitale Ctesiphon, et en 642 apres J. C. les Perses 
encoururent une defaite pres de Nihavand sur leur propre territoire. Le dernier roi 
sassanide, YazdigTrd III (632-651 apres J.C.) prit la fuite au Khurasan, ou il fut assassins. 



L'lran, qui pendant quatre cents ans avait resiste, avec succes, a Rome et a Byzance, 
succomba sous la nouvelle puissance arabe, et acceda ainsi au monde de I'lslam. 



Les emblemes sur les reliefs rupestres sassanides 



& 



SITE 

N»DU TABLEAU 



1 . Ffruzabad I 
t. rr 1 50 

2. Naqsh-i Rustam I 
I. n" 53 



Vrctoired'Ardashir I sur Arlaban IV (V) 
Investiture ?i cheval d' Ardashii* I 



FirOzabad I 
t- rfi 50 



EMBLEMSB SUR LE COUVRE-CHEF 
DE5DIGNITAIRESETSURLEHARNACHEMENT 
DES WONTURES 



Premier groups - ; le cheval d' Artaban IV (V) 
Artaban IV [V) ccuche sous, le cheval d'ArdashTr I 



Victoire d 1 Ardashir I sur Artaban IV (V) Premier groups : cheval d' Ardashir \ 



Naqsh-i Rustam Jl 
t. n- 63 



Naqsh-i Rustam II 
Ln-ea 



Naqsh-i Rustarn II 



Statue equeslre de Khosrow II 



Cheval de Khosrow II 



Hommage a Bahram El tie rnembrcs. cte 
sa famitle et da dignitaims 



Second personnage en partant du roi, sur lecSte droll 



Hommage a Bahram fide membres de 
sa tamille el de digni (aires 



Hommage £ Bahram LI de membres cte 
sa fa mills et de dignltaires 



Troisieme personnage en partant du roi, sur le cots droit 



Premier personnage en pariaht du roi, sur le c6 te droit 



Investiture d'ArdashTr I 



Premier personnage derriere le page, sur fe cdto droit 



1. FTruzabad I 
Ln*sa 

2. Nansh-i Radjab III 
l.nrSZ 

3. Naqsh-i Radjab I 
l.n-55 



Vfctolre d'ArdashTr i sur Artaban IV (V) 

Investiture d'ArdashTr I 

Shapur I a cheval suivi de dignltaires 



peuxieme gfoiipe ; cheval' et carquois du prince beritier ShapAr I 
Premier personnage derriere lepage, sur le cote gauche 
Premiere figure a I'avant-plan derriere le cheval 



Shapurlacheval suivi dedignitaircs 



Quatrieme personnage a rarriere-plan derriere le roi 



1. FTruzabad I 
Ln"50 

2. Naqsh-i Radjab III 
L n° 52 

3. Naqsh-i Rustam 1 
t. rr 53 



Victoire d'ArdashTr I sur Artaban IV (V) 
Investiture d'ArdashTr I 
Investiture (a cheval) d'ArdashTr I 



Trcisieme groups : page et cheval 

Paga sgr le cote gauche 

Page derriere le cheval d'ArdashTr i 



Naqsh-i Rustam IV 
t. n u 76 



Combat equestre de Hormizd || 



Antagonists tombant 



SarabHBahrSm 
t.n*64 



Hommage de dignltaires a Bahram il 



Second personnage sur la cole gauche 



0£? 



BTshapQrlll 
tn°61 



Victoire de Shapflr I sur lea Romains 



Panneau de gauche : 3" rang : quatrieme cavalier en partant du roi 



Naqsh-i Radjab I 
l.n«55 



Shapur I a cheval suivi de dignltaires 



Premier personnage a I'arriere-plan, derriere Ib roi 



1. Naqsh-i Rustam II 
Ln» 83 

2. Naqsh-i Rustam II 
t.n-63 

3. Naqsh-i Rustam VI 
t. n*74 

4. Sarab-i Bahram 
t. n° 64 

5. Sar Mashrtad 
t.n°7u 



Hommage da membres de la familla et 

de dignilairesa Bahram II 

Hommage de membres de la famille 

st de dlgnitalrBs a Bahram II 

A cote de la Victoire de Shapur I 

sur les Romains 

Hommage de dignltaires a Bahram II 

Bahram II defend sen epouse et deux 
dlgnilaires contre lattaque de deux lions 



Ouatrieme personnage (KartTr) a cote du roi sur le cote gauche 

Agauchedans Tangle superieur 

Busts iaole (Kartir) a droite sur le relief 

Premier personnage (KartTr) a cote du roi sur le c6ie gauche 

Le personnage (KartTr) derriere le roi 



Fig. 12. 



XI. Survivances 



A I'encontre des autres pays du Proche-Orient, ou I'avenement de 1'lslam provoqua une 
rupture culturelle avec le passe, la domination islamique en Iran ne parvint pas a detruire 
les traditions nationales de sa civilisation seculaire. 

Les Iraniens resisterent efficacement a I'arabisation et, en dignes heritiers des Acheme- 

nides et Sassanides, ils reussirent a sauvegarder leur caractere propre. lis adopterent 

la nouvelle religion semitique «rislam», mais se refugierent dans le Shiisme. 

Au sein du monde islamique, ils eiaborerent la culture irano-islamique, et creerent un 

art et une litterature personnels, bases sur leur prestigieux passe. C'est a partir du 

temple du feu sassanide que s'est developpee la mosquee iranienne. 

Le caractere persan se perpetua dans la litterature, dont les oeuvres sont consignees 

dans des manuscrits, richement decores de miniatures. Les Persans furent d'ailleurs 

les maTtres incontestes dans I'art de I'enluminure islamique. Une nouvelle langue natio- 

nale, basee sur le pehlevi sassanide, garde son originalite indo-europeenne, bien qu'elle 

soit redigee en caracteres arabes. 

Depuis la conquete islamique (VII s siecie apres J.C.) jusqu'a I'avenement de la dynastie 
des Qadjars (1779-1925), aucun relief rupestre ne fut sculpte. Ce qui ne signifie nulle- 
ment que I'art figuratif ait disparu compleiement en Iran. En effet, les Persans ne se 
sont jamais montres intransigeants envers les preceptes bannissant les representations 
des etres animes, et qui d'ailleurs ne sont pas explicitement cites dans le Coran. Les 
merveilleuses miniatures, les figures omant les tapis persans, les fa'fences et la cerami- 
que en temoignent. Sous la dynastie des Safawides (1501-1732), de grandioses pein- 
tures murales virent le jour dans les palais (p. ex. au Chihil Sutun et a l"AIT Kapu a 
Isfahan), et au cours de la dynastie des Zend (1750-1779) la sculpture suscita un interet 
croissant. Des palais et des demeures patriciennes, surtout a ShTraz, se parerent de 
tableaux ciseles, qui renouerent avec la tradition achemenide, dans laquelle ils puiserent 
un certain nombre de motifs iconographiques. 

Avec la dynastie des Qadjars, nous assistons a une renaissance de I'art rupestre, qui 

pendant douze siecles, c'est-a-dire depuis la fin de I'epoque sassanide, etait entre dans 

I'oubli. 

Surtout a I'epoque de I'empereur Fath 'AIT Shah (1797-1834) cette forme d'art connut 

un grand engouement. II se fit representer sur deux reliefs pres de Rayy, au Sud de 
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Teheran. Pour le premier relief, i! fit meme disparaTtre une composition sassanide afin 
d'y perpetuer son effigie de chasseur a cheval transpergant un lion d'une longue lance. 
Mieux connu est le second tableau, pres de la source Chashmah-i 'AIT, oil I'empereur 
est assis sur une couche royale, entoure de ses fils. A gauche, le monarque apparait 
de nouveau, un faucon a la main, debout sous un parasol tenu par un serviteur; a droite 
figurent encore quatre personnages. 

Des membres de la famille du souverain, qui remplissaient la fonction de gouverneur 
de province, suivirent son exemple, Dans la grotte de Taq-i Bustan, au-dessus de la 
chasse aux sangliers, datant de la periode sassanide, le gouverneur de Kirmanshah, 
Muhammad 'AIT Mirza Dawlat Shah, fils du roi Fath 'AIT Shah, se fit representer avec 
ses deux fils (vers 1822). 

Pres de Kazarun, a Pul-i Ab-i Ginah, le prince Taimur MTrza, gouverneur de la province 
du Firs, fit sculpter, a la meme epoque, un relief, ou il est assis sur un trone, et a ses 
pieds est couche un lion domestique. II est entoure de dignitaires, Tun lui apporte un 
narguile, et un autre est muni d'un fusil. 

Le relief rupestre le plus recent se situe le long de la route de Teheran a Amul, dans 
la gorge de Bandah Burida, au pied du Dimavand. II presente I'empereur Nasr ad Din 
Shah (1848-1896) avec ses vizirs. 

Dans I'ensemble, les reliefs rupestres Qadjars sont de caractere naif, depourvus de 
tout mouvement. Les themes en vogue a I'epoque sassanide reapparaissent : la glorifi- 
cation du monarque ou de princes-gouverneurs tronant, entoures de membres de leur 
famille et de dignitaires, ainsi que les scenes de chasse. Du point de vue stylistique, 
ils s'apparentent aux peintures sur toile qui etaient tres prisees a I'epoque. La plupart 
des reliefs Qadjars etaient d'ailleurs peints, et tres souvent les artistes imitaient, avec 
le plus grand soin, les vStements somptueusement brodes et sertis de pierres precieu- 
ses. 



Les peintures et les sculptures rupestres Qadjars, qu'on pretend souvent etre demunies 
de valeur artistique, constituent un temoignage important de I'esprit du temps et des 
normes esthetiques repandues a I'epoque. 



XII. Tableau des reliefs rupestres de I'lran ancien 



Sites 



Iconographie 



References 



10 



KURDISTAN 
Sar-i Pul I 



Sar-iPulll 
Sar-i Pul III 

Sar-i Pul IV 



KHUZISTAN 
yung-i Nauruzf 

Shah Savar 

Shikaft-i Salman I 

Shikaft-i Salman II 

Shikaft-i Salman III 
Shikaft-i Salman IV 



RELIEFS RUPESTRES DES LULLUBI 



Scene de victoire et d'investiture 
d'Anubaninl, roi des Lullubi. 
Inscription accadienne. 
Epoque d'lsin I 
(2017-1794av. J.C.). 

Scene de victoire et d'investiture d'un roi. 
Epoque d'lsin I (2017-1794 av. J.C.). 

Scene de victoire et d'investiture d'un roi. 
Epoque babylonienne anoienne 
(1894-1595 av.J.C). 

Scene de victoire d'un roi. 
Inscription accadienne. 
Epoque d'lsin I 
(201 7-1 794 av.J.C). 



RELIEFS RUPESTRES ELAMITES 



Scene d'adoration. 
20'-18*s. av.J.C. 

Scene d'adoration. 
20°-18«s. av.J.C. 

Scene d'adoration de la famille de Shutruru, 

mlnistre de Uanni. 

Inscription neo-elamite. 

Epoque neo-elamite: 877* s. av. J.C. 

Scene d'adoration du roi Uanni et de sa 

famille. 

Inscription neo-elamite. 

Epoque neo-elamite : 877 s s. av. J.C. 

Scene d'adoration du roi Uanni. 

Inscription neo-elamite. 

Epoque neo-elamite : 877' s. av. J.C. 

Scene d'adoration du roi Uanni. 

Inscription neo-elamite. 

Epoque neo-elamite : a-/?' s. av. JC. 



pp.20; m(cat.n°1) 
p. 21 fig. 1. 



p. 20. 
p. 20. 



p. 20. 



pp. 16, 17. 
p. 27. 
p. 27. 



pp.27; 11 1 (cat. n" 2). 
pl.1. 



p. 27. 



p. 27. 
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13 



14 



15 



17 



18 



Sites 



Iconographie 



Kul-i Farah I 

Kul-i Farah II 
Kul-i Farah III 

Kul-i Farah IV 

Kul-i Farah V 
Kul-i Farah VI 

PARS 
KOrangun 

Naqsh-i Rustam 
Naqsh-i Rustam 



Grande scene d'offrande du roi Uanni. 

Inscription neo-elamite. 

Epoque neo-elamite : 877' s. av. J.C. 

Petit bloc de rocher: scene d'offrande. 
Epoque neo-elamite : 877" s. av. J.C. 

Grand blocde rocher: scene d'offrande 
assistee par de nombreux fideles. 
Epoque neo-elamite : 877" s. av. J.C. 

Procession de nombreux fideles vers la 
scene d'offrande oil trona le roi. 
Epoque neo-elamite : 877° s. av. J .C. 

Scene d'offrande. 

Epoque neo-elamite: 877* s. av. J.C. 

Scene d'adoration sur un bloc de rocher isole 

le roi et des fideles. 

Epoque neo-elamite : 877" s. av. J.C. 



Scene d'adoration. 

Panneau principal : couple de divinites 

entoure de fideles. 

17= s. av.J.C. 

Panneau lateral: procession de fideles. 

BV7"s. av.J.C. 

Scene d'adoration devant deux divinites. 
17' s. av.J.C. 
Le roi etlareine. 
877' s. av.J.C. 

Varia (Elamite?) 

Petite figure isolee sur un bloc de rocher. 



References 



pp.27; 1 12 (cat. n' 3). 



p. 27. 



pp.27; 112, 113 (cat. re 
pi. 2. 



pp.27; 113 (cat. n" 5). 

p. 27. 
pp. 16, 27. 



pp.29; 113, 114(catn"6at 
p. 28 fig. 2; pi. 3, 4. 



p. 29. 



p. 16. 



20 



21 



KURDISTAN 

Uramanat 
(Tang-i Var) 



PUSHT-I KUH, 
LURISTAN 

Shikaft-i Gulgul 



RELIEFS RUPESTRES ASSYRIENS 



Un roi assyrien debout. 
Inscription assyrienne. 
Epoque neo-assyrienne : 877" s. av. J.C. 



Un roi assyrien debout, probablement 
Asarhaddon. 
Inscription assyrienne. 
680-669 av. J.C. 



pp. 16,32. 



pp. 16, 32; 114, 11 5 (cat. n' 9). 
pi. 5. 



104 



Sites 


Iconographie 


References 



KURDISTAN 
Bisutun 



FARS 



RELIEFS RUPESTRES ACHEMENIDES 



Scene devictoire du'rol Darius I sur 
Gaumataet les princes dechus perses. 
Inscription trilingue en vieux-perse, elamite 
et babylonien. 
522-518 av. J. C. 



Les reliefs sculptes au-dessus des tombes royales de Naqsh-i Ruslam 
etde Persepolis: le roi deboutsurun podium, dresse sur un litd'appa- 
rat et hisse par des representants des satrapies, est en adoration 
devant unautel. 



Naqsh-i Rustam 
Naqsh-i Rustam 
Naqsh-i Rustam 

Naqsh-i Rustam 

Persepolis 
Persepolis 
Persepolis 



Kuh-i Rahmat, pres 
de Persepolis 



Tombe de Darius II (423-404 av. J.C.). 

Tombe d'Artaxerxes I (465-424 av. J.C.). 

Tombe de Darius I (522-486 av. J.C.). 
Inscription trilingue en vieux-perse, elamite 
et babylonien. 

Tombe de Xerxes I (486-465 av. J.C.). 

Tombe d'Artaxerxes III (359-338/337 av. J.C.) 

Tombe d'Artaxerxes II (404-359 av. J.C). 

Tombe de Darius III (336/335-330 av. J.C). 

Varia 
(Achemenide ?) 

Autel. 



pp.35; 115, 118 (cat. n" 10, 11). 
pi. 6. 



pp. 35, 35; 116 (cat. rf 12). 
pi. 7. 



pp. 35, 36. 
pp. 35, 36. 
pp. 35, 36. 

pp. 35,36; 116 (cat. n" 13, 14). 
pi. 8. 

pp. 35, 36; 117 '(cat n° 15). 

p. 36. 

p. 36. 



p. 16. 



KURDISTAN 
Dukkan-i DaOd 

Sakavand 

Ravansar 

FARS 

Gardanah Gavlfmash 



RELIEFS RUPESTRES ACHEMENIDES 
TARDIFSOU POST-ACHEMENIDES 



Pretre en attitude de priere. 
4V3's.av.J.C. 

Scene d'adoration : 

personnages en attitude de priere devant 

deux autels. 

4'/3"s.av. J.C. 

Fideleoffrant. 
4'/3 B s.av. J.C 



Archer sur bloc de rocher Isole. 
4V3"s.av. J.C. 



pp.37; 117, 118(cat. n" 18, 19). 



pp.37; 117 (cat. n" 16, 17). 
pi. 9. 



pp. 16,37. 



pp. 16,37. 



Sites 



Iconographie 
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References 



36 



37 



38 



39 



41 



42 



43 



44 



45 



KURDISTAN 



Bisutun 



KURDISTAN 
Sar-i Pul 



Bisutun I 



BTsutun I 



BTsutun III 



ELYMAl'DE 
(KHUZISTAN) 

Hung-i NauruzT 



rjung-i Yar-i 'AITwand 
Hung-i Kamalwand 



Tang-i Butan, 
Shimbar 



Kuh-i Tina 



Kuh-i Taraz 



RELIEFS RUPESTRES SELEUCIDES 



Heracles au repos. 
Inscription grecque 
148 av. J.C. 

RELIEFS RUPESTRES PARTHES 



Hommage (probablement investiture) d'un 
vassal au roi Gotarzes I (91-87av. J.C.) 
ou a Gotarzes II (vers 38-51 apres J.C). 
Inscription parthe. 

Homrrtage de quatredignitaires au roi 
Mithridate 11(1 23-88/87 av. J.C). 
Inscription grecque. 

Victoire du roi Gotarzes II (vers 38-51 
apres J.C) sur Meherdate, 
Inscription grecque. 

Bloc de rocher isole : scene d'offrande 
rendus par le roi parthe « Vologese" et deux 
dignitaires devant un autei. 
Inscription parthe. 
1™-2*s. apres J.C. 



Hommage rendu par le vassal local au 
roi Mithridate I (probablement egalement 
I 'investiture). 
139/138av.J.C. 

Scene dinvestiture ? Un prince tend un 

annaau ? a un vassal. 

1 e * s. av. J.C. - debut 2° s. apres J.C, 

Hommage d'un dignitaire a un prince 
a cheval. 

Inscription elymeenne-arameenne. 
1 ■' s. av. J.C. - debut 2' s. apres J.C. 

a) Hommage de dignitaires locaux a 
Heracles-Verethragna. 

Cinq inscriptions 
elymeennes-arameennes. 

b) Personnage isole en attitude d'hommage. 

75 av. J.C. - vers 200 apres J.C. 

Scene d'hommage : prince sur une couche 
royale ayant un diademe dans la main 
droite et figure assise avec corne 
d'abondance ou eventail. 
1"s. av. J.C. -2"s. apres J.C. 

Scene d'investiture ou d'hommage : 

un personnage assis et un personnage debout. 



pp. 16,40; 118 (cat. n° 20). 

pi. 10. 



p. 45. 



pp.45; 118, 119 (cat. n'21a). 
p. 44 fig. 3. 



pp. 45; 118, 119 (cat. if 21b). 



pp.45; 119, 120 (cat. it" 22). 
pi. 11. 



pp. 48; 120, 121 (cat. it" 23, 24). 
p. 47 fig. 4; pi. 12). 



pp. 16,48. 



pp. 16, 48; 72* (cat. n' 25). 
p. 49 fig. 5. 



pp.50; 121, 122 (cat IT 26). 



pp. 16, 50; 122 (cat. n° 27). 
p. 51 fig. 6. 



pp. 16,50. 
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Sites 


Iconographie 


References 


Tang-i Sarvak I 


Offrande du prince Vorod a Heracles- 
Verethragna, ensuite deux personnages, 
Inscription elymeenne -arameenne. 
1™ s. - debut du 3 e s, apres J.C. 


p. 50. 




Tang-i Sarvak II 


Face nord-est: scene d'investiture. 
Angle nord: le prince Vorod en priere 
devant un autel. 
Face nord-ouest 

a) Audience avec hommage de dignitaires. 

b) Hommage de deux enfants, et quatre 
adultes; un cavalier a cheval tue un ours. 

c) Combatcontreunlion. 

Six inscriptions elymeennes-arameennes. 
1" s. -debutdu3"s. apres J.C. 


pp. 50; 

pi. 13 a 


122 a 125 (cat. n" 28 a 31). 
16. 


Tang-i Sarvak III 


Combat equestre d'un prince. 
1 " s. - debut du 3 e s. apres J.C. 


p.. 52. 




Tang-i Sarvak IV 


a) Face nord : deux dignitaires debout. 

b) Face est: personnage allonge en 
position derepos. 

1"s. -debutduS's, apres J,C. 


p. 52. 





RELIEFS RUPF.STRES SASSANIDES 







AHDASHIR I 
(224-241 apres J.C.) 


50 


Ffruzabad I (Fars) 


Victoire sur le roi parthe Artaban IV (V) 
dans un triple combat equestre. 


' 51 


Firuzabad II (Fars) 


Investiture a pied (Ahura Mazda). 
Inscription en pehlevi de Mihr-Narseh. 


52 


Nasqh-i Radjab III 
(Fars) 


Investiture a pied (Ahura Mazda). 


' "" 53 


Naqsh-i Rustam I 
(Fars) 


Investiture a cheval (Ahura Mazda). 
Inscription trilingue: parthe, pehlevi 
et grecque. 


54 


Sal mas 
(Adharbaidhan) 


ArdashTr I et le prince heritier Shapur I 

recoiventl'hommagedesArmeniens 

vaincus. 

SHAPUR 1 

(241 -272 apres J.C.) 


55 


Naqsh-i Radjab I 
(Fars) 


Shapur I a cheval suivi des nobles du 
royaume. Inscription grecque, parthe et 
pehlevi. 


56 


Naqsh-i Radjab IV 
(Fars) 


Investiture a cheval (Ahura Mazda). 


! 57 


Naqsh-i Rustam VI 
(Fars) 


Victoire sur les Romains : Valerien 
et Philippe I'Arabe. 


58 


Darabgird 
(Fars) 


Victoire sur les Romains : Valerien, 
Philippe I'Arabe etGordien III. 



pp. 62; 125, 126(cat. rr*32, 33). 
p. 63 fig. 8. 

pp. 62,64; 126 (cat. rf 34). 

pi. 17. 

pp. 64 a66; 126, 127 (cat. n'35). 
p. 65 fig. g. 

pp. 66, 67; 127, 128 (cat. n" 38 a 39). 
pi. 18, 19. 



p. 67. 



pp. 69,70; 128 (cat. it 40). 
pi. 20. 



pp. 70,71. 



pp. 71, 72; 129, (cat. n"41, 42). 
pi. 21. 

pp . 72; 129, 130 (cat. rf 43 a 46). 
pi. 22. 
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59 



62 



Sites 


Iconographie 


References 


Bishapur I 
(Fars) 


investiture a cheval (Ahura Mazda) et 
victoire sur les Romains : Valerien et 
Gordienlll. 


pp. 72, 73. 


Bishapur II 
(Fars) 


Victoire sur les Romains : Valerien, 
Philippe I'Arabe etGordien III. 
Inscription en pehlevi du7"/8°s. apres J.C. 


pp.73; 131 (cat. n° 48). 

pi. 23. 


Bishapur ill 
(Fars) 


Victoire sur les Romains : Valerien, 
Philippe I'Arabe et Gordien III. 


pp. 73, 74; 131 a 133 (cat. n"49a51). 
pi. 24. 



BTshapOrV 
(Fars) 



BAHRAMI 
(273-276 apres J.C.) 

Investiture a cheval (Ahura Mazda). 

Bahrein III est allonge sous le cheval de 

Bahrain I. 

Inscription en pehlevi, usurpee par le roi 

Narseh. 



pp. 75; 133, 134 (cat. rf 52 a 54). 
pi. 25. 







BAHRAM II 
(278-293 apres J.C.) 


63 


Naqsh-i Rustam II 
(Fars) 


Hommage de membres de la famllle et de 
hauts dignitaires. 


64 


Sarab-i Bahram 
(Fars) 


Hommage de hauts dignitaires. 


65 


Sarab-i Qandi I 
(Fars) 


Bahram II regoit une fleur de lotus de son 
epouse en presence du prince heritier 

Bahram HI. 


66 


Barm-i Dilak I 
(Fars) 


Bahram II presente une fleur de lotus 
a son epouse. 
Inscription en pehlevi. 


67. 


Barm-i Dilak It 
(Fars) 


Bahram II et un hautdignitaire. 


68 


Guyum 
(Fars) 


Bahram II debout. 


69 


Bishapur IV 
(Fars) 


Reception d'une delegation de Bedouins. 


70 


SarMashhad 
(Fars) 


Bahram il protege son epouse et deux hauts 
dignitaires contre I'attaque de deux lions. 
Inscription en pehlevi de Kartlr. 


71 


Maqsh-i Rustam III 
(Fars) 


Combat equestre. 


72 


Naqsh-i Rustam VII 
(Fars) 


Double combat equestre. 


73 


Naqsh-i Radjab II 
(Fars) 


Grand-pretre Kartlr. 
Inscription en pehlevi 


74 


Naqsh-i Rustam VI 
(Fars) 


Grand-pretre Kartlr. 
Inscription en pehlevi. 



pp. 78; 134, 135 (cat n" 55 a 57). 
pi. 26. 

pp. 78; 135 (cat. rf 58,59). 
p. 79 fig. 10. 

pp.80; 135, 136 (cat. n'60). 
pi. 27. 



pp. 80; 136, 137 (cat. rf" 61 a 63). 

pp.80; 137 (cat. it 64). 

pp. 81; 137 (cat. n" 65). 

pp. 81 ; 137, 138 (cat. rr 66, 67). 
pi. 28. 

pp. 81 ; 138, 139 (cat. n"68a 70). 
pi. 29. 

pp. 82; 139 (cat. n°7/;. 



pp. 82; 139, 140 (cat. n" 72). 
pi. 30. 

pp. 76;.140(cat.n°73). 
pi. 31. 

pp.76; 129 (cat. IT 41). 
pi. 21. 
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XIII. CATALOGUE 



Darabgird 
(Fars) 



Rayy 

(Iraq-i 'AdjamT) 

Naqsh-i Rustam 
(a proximite du 
relief VIII) 
(Fars) 



Varia (periods sassanide) 

Sous le relief de la victoire de Shapur I sur 
les Romains: petit panneau representant la 
deesse Anahita. 

Combat d'un roi centre un ennemi (detruit). 
Personnage debout et lion bondissant. 



pp. 16; 130 (cat. n" 47). 

pp. 14, 100, 101. 
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RELIEFS RUPESTRES DES LULLUBI 

1. Sar-i Pul I: fa victoire du roi Anubanini (fig. 1) 

Le tableau, sculpte tres haut dans la paroi rocheuse, au-dessus d'un relief parthe, se 
compose de deux registres, separes par une bande horizontale. 
Le registre superieur represente, a gauche, Anubanini, roi des Lullubi qui pose le pied 
gauche sur un ennemi nu etendu sur le sol. De la main droite il porte une hache et de 
la main gauche un sceptre et un arc. Face au roi, la deesse Innina/lshtar, coiffee d'un 
tiare a comes, amene deux prisonniers nus, agenouilles et ligotes, qu'elle tient au moyen 
d'une corde passee dans I'anneau que chaque ennemi porte au nez. De la main droite, 
tendue vers le roi, elle presente un anneau, symbole du pouvoir. Ses epaules sont 
herissees d'une hache encadree de deux massues. Entre le monarque et la deesse, a 
hauteur de leur tete, apparait le symbole d'lnnina/lshtar, notamment I'etoile a hurt bran- 
ches inscrite dans un cercle. 

Le registre inferieur presente six captifs nus, alignes, ies mains liees dans le dos. Le 
premier a droite, probablement un prince, est coiffe d'une tiare cannelee (ou couvre-chef 
a plumes). Une inscription accadienne invoque I'aide des divinites pour combattre Ies 
ennemis. 

Datation: epoque d'lsin I (2017-1794 av. J.C.). 



RELIEFS RUPESTRES ELAMITES 

2. Shikaft-i Salman II : scene d'adoration du roi banni et de sa famille (PI. 1) 
Dimensions: haut. 2,28 m; long. 2,65 m. 

Trois personnages debout sont diriges vers la gauche. La premiere figure, le roi banni, 
Ies mains jointes en attitude de priere, porte une tunique a manches courtes, se terminant 
campaniformement au-dessus des genoux et resserree a hauteur de la taille. De son 
couvre-chef en forme de bonnet, emergent trois tresses, dont deux pendent sur la poitrine 
et une troisieme tombe sur I'epaule gauche. II a une longue barbe carree. A droite se 
trouve la reine qui ramene egalement Ies mains devant la taille. Elle est vetue d'une 
longue robe a manches courtes, ornee de franges. Une tresse de la chevelure opulente 
retombe sur I'epaule gauche. Elle est paree d'un lourd collier. 

Leur fils, dans une attitude identique et vetu de la meme facon que son pere, s'insere 
entre eux. Les cheveux, a longue tresse pendante, sont maintenus par des rubans. Une 
inscription elamite est gravee au-dessus de la tunique de rjanni, de celle de I'enfant et 
sur le bas de la robe de la reine. 

Datation: periode neo-elamite: VlliWU" siecle av. J.C. 
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3. Kul-i Farah I : grande scene d'offrande de fclanni 

Dimensions : haut. 1,10 m a 1,30 m; long. 1,66 m. 

Ce relief, le plus important d'ldhah- MalamTr, reproduit une scene d'offrande du roi yanni, 
accompagne de deux hauts dignitaires. Devant eux sont amenes les animaux destines 
au sacrifice et immoles en presence de musiciens. 

Cette scene, gravee dans un panneau sur la face nord de ia gorge, est dominee par la 
grande figure du roi yanni qui, les mains jointes, est en attitude de priere. II est suivi, 
en haut, de son ministre Shutruru et, en bas, de son vizir Shutrurura. Le ministre tient 
un arc a la main gauche levee et un grand carquois pend a son ceinturon. Le vizir joint 
les mains devant la poitrine. 

Deux petites scenes superposees sont sculptees sur la partie droite du relief. Le groupe 
superieur compte trois musiciens, vetus de. longues tuniques qui, de la main gauche, 
tiennent chacun un instrument. Le premier porte une harpe triangulaire a quatorze cordes, 
le second une harpe horizontale a neuf cordes et le troisieme un tambourin carre. 
Le second groupe represente une scene d'offrande. En bas, un pretre verse probablement 
de I'encens sur un petit autel. Le corps et les teres tranchees de trois beliers sont etales 
plus haut. A gauche du pretre, deux hommes amenent un bceuf a bosse; Tun a saisi 
I'animal par les comes, I'autre le pousse en avant. Au-dessus des betes abattues, un 
quatrieme personnage apporte une chevre. 

Une longue inscription de vingt-quatre lignes couvre toute la iargeur du relief, sans 
toutefois empieter sur les figures. Le nom des personnages est indique par une courte 
legende, inscrite sur leur vetement ou a cote d'eux. 

Datation: periode neo-elamite : VIII'/VH* s. av. J.C. 



4. Kul-i Farah III : scene d'offrande (vue de la face sud) (PI. 2) 
Dimensions : haut. 2,45 m a 3,22 m; long, totale du bloc 6,50 m. 

Ce grand bioc de rocher isole est couvert sur toutes les faces de sculptures qui represen- 

tent une scene d'offrande, suivie d'une procession de nombreux adorants. 

Le rituel proprement dit se deroule sur I'etroite face est (a I'extreme droite, peu visible); 

trois bceufs a bosse et dix-huit bouquetins (six rangees de trois) y seront sacrifies par 

des pretres. 

Sur la face sud-est, un grand personnage est presente debout (un roi ?) sur une estrade 

portee par quatre hommes agenouilles. II est suivi de soixante-cinq adorants, repartis 

sur quatre rangees, et qui, habilies d'une courte tunique ou d'une longue robe, tendent 

les bras, en signe d'adoration. 




113 



La procession se prolonge sur la face sud-ouest (47 adorants) et ouest (5 adorants) 
respectivement en quatre et deux registres. Le defile qui, en trois rangees totalisant 
quarante-trois fideles, continue en sens inverse sur le cote nord, est introduit, de nouveau, 
par un grand personnage (un roi?). Trois harpistes et quelques personnages vont a la 
rencontre du cortege. 

Datation: periode neo-elamite: VIII'/VII° s. av. J.C. 

5. Kul-i Farah IV: scene d'offrande d'un roi tronant en presence de dignitaires 

Dimensions: haut. 2,60 m; long, environ 2 m. 

Ce panneau est subdivise en cinq registres. Au registre superieur, le roi habille d'une 
longue tunique est assis sur un trone devant une table d'offrande. Quatre dignitaires et 
trois vases sont disposes derriere lui. En face du roi se dressent deux pretres; I'un depose 
un objet sur la table et I'autre apporte un objet egalement indefinissable, Un animal est 
immole derriere eux. Trois personnes sont encore visibles a un niveau plus eleve. 
Sur les trois registres suivants, deux groupes se dirigent, a chaque reprise, I'un vers 
I'autre. Certains portent une tunique courte, d'autres une tunique longue. La main droite 
est^ levee a hauteur du visage; le bras gauche se ramene a la taille. Sur le registre 
inferieur (le cinquieme), six figures levent les bras en signe de respect. 
La composition de ce relief, qui est tres erode, annonce deja celle des Achemenides. 
Datation: periode neo-elamite: VillWII' s. av. J.C. 

6. Kurangun : scene d'adoration : vue generate (PI. 3, fig. 2) 

Un relief elamite a ete sculpte sur une paroi rocheuse presque verticale, a environ 
60 m au-dessus de la riviere Fahlian. Le panneau principal represente un couple divin 
assis, date du XVII" s. av. J.C. La procession de fideles qui progressent en descendant 
aurait ete ajoutee au VllrWII" s. av. J.C. 

7. Kurangun : panneau principal (detail du n° 6) (fig. 2) 
Dimensions : haut. 1 ,60 m; long. 3,65 m. 

Le panneau central rectangulaire, tres plat de facture, reproduit une scene d'adoration 
devant un couple divin. 

Une divinite masculine, probablement le dieu elamite Napirisha (ou Inshushinak), portant 
la couronne a cornes, est assise sur un trone de serpents. II tient deux serpents dans 
la main gauche, et dans la droite levee un anneau et une baguette d'ou jaillissent des 
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jets d'eau. Le premier est dirige vers les trois adorants debout devant lui; le second 
passe au-dessus du couple divin en direction du premier des deux fideles places derriere 
eux. La deesse assise Kiririsha (ou Ishnikarab), paree egalement d'une couronne a 
cornes, est installee sur un trone en forme d'animal, et brandit deux serpents. Devant le 
dieu se trouve un objet indefinissable, peut-etre une table d'offrande. Une riviere animee 
par quelque vingt-cinq poissons coule a I'avant-plan de ia composition. 

Datation: periode elamite ancienne: XVII" s. av. J.C. 

8. Kurangun: panneau lateral de gauche; procession d'adorants (detail du n" 6) 

(PI. 4) 

Dimensions: haut. 1,70 m; long. 4,30 m; haul des personnages de 0,85 m a 0,88 m. 

A gauche du panneau central, sept personnages isoles ont ete sculptes (voir fig. 2). 

Ensuite, une procession de dix-sept adorants, repartis sur deux rangees superposees, 

descendent vers la scene principale. Les orants portent une courte tunique, serree a la 

taille par une ceinture. Une tresse de leur chevelure opulente retombe dans le dos. lis 

ont tous les mains jointes devant la taille, en signe de veneration. 

Un escalier en colimagon de vingt et une marches descend du sommet du rocher, ou se 

trouvait un sanctuaire, vers la scene principale. 

Sur la face exterieure de I'escalier treize adorants se presentent dans la meme attitude 

et vetus de facon analogue (voir fig. 2). 

Datation: periode neo-elamite : VI!I"/VII S s. av. J.C. 



RELIEFS RUPESTRES ASSYRIENS 

9. Shikaft-i Gulgul: le rol Asarhaddon? (PI. 5) 
Dimensions: haut. 1,25 m; larg. 0,82 m. 

Le relief est sculpte dans un panneau peu profond, arrondi au sommet. Le roi portant 
une haute tiare, une moustache, une longue barbe et pare de boucles d'oreiile est mis 
de profil. II est vetu d'une longue tunique qui descend jusqu'aux chevilles et laisse les 
pieds apparents. A la ceinture, une longue epee est fixee quasi hohzontalement derriere 
lui, Le bras gauche est cache par le torse, mais la main tient probablement une massue. 
Le bras droit a pratiquement disparu par effritement, mais on devine encore que la main 
portait a la bouche devant le visage, un objet difficilement identifiable, peut-etre une fleur 
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ou un gobelet. 

De part et d'autre du visage du souverain, figurent des symboles de divinites : a gauche 
les sept planetes «sibitti», et la pleine lune dans un segment, du dieu lunaire Sin, Le 
disque inscrit de I'etoile, symbole de la deesse Ishtar, etait egalement represents. Du 
c6te droit, on reconnait le disque aile, probablement du dieu solaire Shamash, et la tiare 
a cornes d'une divinite (Assur?). Une inscription assyrienne recouvre la plus grande 
partie du relief. Le mauvais etat de conservation du texte, dans lequel apparaissent 
plusieurs lacunes, ne permet pas de reperer le nom du monarque, ni de saisir les 
circonstances de I'amenagement de ce relief. 

Datation : sans nul doute, ce relief rupestre appartient a la periode neo-assyrienne et 
doit §tre attribue a un des monarques suivants : Sennacherib (704-68 1 av.J. C), Asarhad- 
don (680-669 av. J.C.) ou Assurbanipal (669-630 av. J.C). II convient neanmoins de 
donner la preference au roi Asarhaddon. 

RELIEFS RUPESTRES ACHEMENIDES 



10. BTsutun : la victoire de Darius I (PI. 6) 
Dimensions : haut. 3 m; long. 5,50 m. 

Ce relief rupestre est taille dans la falaise abrupte, a environ 60 m de hauteur. 

Le roi Darius I (522-486 av. J.C.) leve le bras droit et tient dans la main gauche un arc 

qu'il repose sur le pied gauche. II pietine son adversaire, le mage Gaumata (522 av. 

J.C), qui, bras leves, implore sa grace. Le roi porte une couronne crenelee, une impo- 

sante barbe carree, et est vetu d'une longue tunique. II est suivi de ses deux ecuyers: 

Intaphernes, Tare a la main gauche, et Gobryas dont les deux mains tiennent une lance 

dressee. 

Devant le monarque defilent neuf prisonniers qui, attaches les uns aux autres par une 

corde au cou, ont les mains ligotees derriere le dos. Us se differencient par leurs vete- 

ments. Les huit premiers, nu-tete, sont les princes dechus des diverses satrapies qui 

comploterent avec Gaumata. Apres la victoire de Darius I sur les Scythes en 519 av. 

J.C, une inscription fut partiellement detruite pour ceder la place a la demiere figure, 

un souverain scythe. Dans le haut du tableau, un buste emerge d'un disque aile. 

Une inscription trilingue (vieux perse, babylonien et elamite) est gravee au-dessus des 

personnages et en dessous du panneau. 

Datation: Darius I (sculpte vers 522/518 av. J.C). 
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11. BTsutun: le buste de Darius I (detail du n° 10) 

Le roi Darius I, qui ieve le bras droit, est coiffe d'une couronne crenelee, et porte une 
imposante barbe carree d'inspiration assyrienne. 

Datation: Darius I (sculpte vers 522 ay. J.C.). 

12. Naqsh-i Rustam : les tombeaux rupestres achemenides (vue d'ensemble) (PI. 7) 

Quatre rois achemenides ontfait creuser leurs tombeaux dans la falaise rocheuse abrupte 
de Naqsh-i Rustam. De gauche a droite: Darius II (423-404 av. J.C.), Artaxerxes I 
(465-424 av. J.C.), Darius l (522-486 av. J.C.), et enfin la tombe rupestre de Xerxes I 
(486-465 av. J.C.), a I'extreme droite hors du champ visuel de notre document. Des 
reliefs rupestres sassanides furent sculptes en dessous des tombes achemenides. 

13. Naqsh-i Rustam: la tombe rupestre de Xerxes I (vue d'ensemble) 

Toutes les tombes achemenides ont une fagade cruciforme (23 m de hauteur, 18 a 20 
m de longueur), dont la partie transversale rappelle celle d'un palais a quatre colonnes 
engagees munies de chapiieaux, en forme de double protome de taureaux adosses. 
L'entree est surmontee d'une gorge egyptienne. La partie superieure de la facade cruci- 
forme est decoree de bas-reliefs. 

Datation: Xerxes I (486-465 av. J. C). 

14. Naqsh-i Rustam: la tombe rupestre de Xerxes I (detail du n° 13) (PI. 8) 
Dimensions : partie superieure de la fagade cruciforme decoree de bas-reliefs, 

haul 8 m; long. 10 m. 

La partie superieure de la facade cruciforme est decoree de vingt-huit representants des 
diverses satrapies de I'empire, superposes en deux rangs. lis soutiennent un gigantesque 
lit d'apparat aux pieds moulures en griffes de lion et qui soutient un podium a gradins 
sur lequel se dresse le roi. Ce!ui-ci porte la tiare crenelee, une longue barbe carree et 
la tunique (le «Candys») specifique. II Ieve la main droite en signe de veneration devant- 
un autel du feu, couvert de flammes. II tient un arc pose sur la pointe du pied gauche. 
Au sommet du tableau appara?t le buste couronne emergeant d'un disque aile, ainsi que 
le globe lunaire. A droite et a gauche, des gardes du corps delimitent la scene. 

Datation: Xerxes I (486-465 av. J. C). 
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15. Persepolis: tombe d'Artaxerxes III: detail du bas-relief 

Soldat perse debout, lance aux mains, gardant la tombe a droite de l'entree. 
Datation: Artaxerxes III (359-338/337 av. J.C.). 

RELIEFS RUPESTRES ACHEMENIDES TARDIFS 
OU POST-ACHEMENIDES 

16. Sakavand : vue generale (PI. 9) 

Au lieu dit Sakavand, au Sud de BTsutun, trois tombes, probablement des astodans ou 
osthoteques, furent creusees dans le rocher. La tombe centrale est surmontee d'un relief. 

Datation: periode achemenide tardive ou post-achemenide (IWIII' s. av. J.C.). 

17. Sakavand: scene d'adoration (detail du n° 16) 

Dimensions : grand personnage : haut. 1,87 m, petit personnage : haut. 0,97 m. 

A gauche, un homme grandeur nature est represents de profil. II Ieve les bras en attitude 
de priere, comme le recommande le prophete Zarathustra dans les Gatha's qui prescri- 
vent aux croyants d'adorer Ahura Mazda, les bras tendus. II est nu-tete, porte une barbe 
pointue et est vetu d'une longue robe, dont les plis evoquent rudimentairement I'habille- 
ment achemenide. A droite un personnage, coiffe d'un bashlik (couvre-chef en coton ou 
cuir, pointu sur le devant, et prolonge de deux rubans sur la nuque), porte une tunique 
courte. II Ieve les bras, en attitude d'orant, devant deux autels du feu. II semble tenir un 
objet mal defini dans la main gauche. L'ensemble, compose de deux autels et de la 
figure a droite, fut probablement ajoute posterieurement. 

Datation: periode achemenide tardive ou post-achemenide (IV S /III S s. av. J.C.). 



18. Dukkan-i Daud : vue d'ensemble 

A Dukkan-i Daud, pres de Sar-i Pul, sur la route de Kirmanshah, une tombe fut amenagee, 
a 12 m de hauteur, dans la surface de la falaise abrupte. La facade est delimitee par 
des encadrements en retrait. Les colonnes de la facade se sont effondrees sous la 
pression de la masse rocheuse; seuls subsistent I'abaque et la base d'une colonne. Une 
ouverture donne acces a une chambre funeraire rectangulaire, En dessous de la tombe 



rupestre, la representation d'un pretre (nommee de nos jours « Kil-i Daud ») a ete sculptee 
dans un panneau rectangulaire. 

Datation : periode achemenide tardive ou post-ache menide (IVVIII S s. av. J.C.), 

19. Dukkan-i Daud: pretre (detail du n° 18) 

Dimensions : panneau : haul 1,47 m; long. 1m. 

Un pretre ou un mage, vu de profil, porte une longue tunique et est coiffe du «bashlik». 
Dans la main gauche, il tient le barsum ou faisceau de rameaux sacres, utilise lors des 
ceremonies religieuses du Zoroastrisme. La main droite est levee en geste d'adoration. 
La representation fut executee posterieurement a I'amenagement de la tombe. 

Datation: periode achemenide tardive ou post-achemenide (IV e /lll e s. av. J.C). 



RELIEFS RUPESTRES SELEUCIDES 

20. BTsutun: le relief rupestre d'Heracles (PI. 10) 

Cette statue se detache a flanc de coteau sur une plate-forme, situee a 3,50 m au-dessus 
du niveau de la route actuelle. Le heros grec (1,42 m de long), represents en athlete nu 
allonge, se repose sur une peau de lion au pied d'un olivier. La tete et le torse sont vus 
de face. Le bras droit repose sur la cuisse, et dans la main gauche il tient une coupe. 
- Pres des pieds, une lourde massue est sculptee dans le roc. Un carquois et un arc dans 
sa gaine sont accroches aux branches d'un olivier. 

Derriere la tete d'Heracles, une stele a inscription grecque relate que cette statue d'He- 
racles fut erigee par Hyakinthos, tils de Pantauchos, en I'honneur du gouverneur seleu- 
cide local Kleomenis, en I'an 163 (selon le calendrier seleucide), ce qui correspond a 
148 av. J.C. 



RELIEFS RUPESTRES PARTHES 

21. BTsutun Ml: Mithridate II re?oit ('obedience des satrapes, et la victoire de 
Gotarzes II sur Meherdate 

Dimensions : totalite du panneau: long. 12,10 m. 
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Relief a: haul 3,30 m; long. 6,65 m (dont 3,65 m pour /'inscription persane). 
Relief b : haul 3,10 m; long. 5,45 m. 

a) BTsutun I: Mithridate II regoli I' obedience de quatre satrapes 

Sous le relief illustrant la victoire de Darius I (522-486 av. J.C.) sur Gaumata, le roi 
parthe Mithridate II (123-88/87 av. J.C.) fit sculpter un panneau, qui fut malheureusement 
degrade par une inscription en persan de 1684 apres J.C. A gauche de I'inscription, on 
distingue encore un personnage et deux silhouettes drapees, accompagnees, au-dessus, 
d'une inscription grecque et, a droite, d'un texte en persan. 

Un dessin naif, qui aurait ete realise vers 1673 par J. Grelot (fig. 3), nous permet, non 
seulement de comprendre la composition, mais egalement de completer I'inscription 
grecque. Cinq personnages plus grands que nature, vetus d'une longue tunique, sont 
representes de profil. Les quatre dignitaires a gauche regardent la cinquieme figure, qui 
leur fait face a droite. Tous les personnages, sauf le quatrieme, levent la main droite en 
signe de respect. De plus, la seconde figure tient le symbole de la Victoire ailee. 

Datation: Mithridate II (123-88/87 av. J.C). 

b) Bisutun II : la victoire de Gotarzes II sur Meherdate 

A droite du relief de Mithridate figure une scene erodee de combat de cavalerie, et qui 
represente la victoire du roi Gotarzes II (vers 38-51 apres J.C.) sur Meherdate. Un 
minuscule ecuyer galope, lance pointee, vers la droite, et en dessous un deuxieme 
desarconne un ennemi. Le cavalier du centre, Gotarzes II, plus grand que ses com- 
pagnons, mais dans une attitude similaire, semble subitement encourager son cheval, 
quoique I'elan soit coupe. II porte un heaume a visiere et atteint de la lance son adversaire 
dont la monture culbute et s'effondre. Meherdate, transperce, glisse au-dessus de I'enco- 
lure de son cheval et s'ecrase a meme le sol. Dans Tangle droit superieur, on discerne 
encore un cheval en fuite. Au-dessus de Gotarzes II plane une Victoire ailee tenant un 
anneau enrubanne. 

Datation: Gotarzes II (38-51 apres J.C). 



22. Bisutun III : offrande devant un autel (PI. 11) 

Dimensions: haut. du bloc de rocher : 2,50 m; du roi sur la face anterieure: 1,83 m. 

Sur un grand bloc de rocher isole, un monarque sacrifie devant un autel. II est presente 
de face, sauf la jambe gauche qui est legerement de profil. II porte le costume traditionnel 
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parthe. Une tunique aux longues manches est maintenue a la taille par une large ceinture 

decoree de disques, et a laquelle est suspendu un poignard. Le large pantalon, dont les 

incisions verticales evoquent les plis, est serre dans des bottes. Un diademe a longs 

rubans ceint la tete. La main gauche tient un recipient ou il a pris I'encens qu'il repand 

de I'autre main sur I'autel. 

Deux dignitaires, vetus de la meme facon, sont sculptes sur les parois laterales du roc. 

Le dignitaire de gauche porte un manteau enroule sur I'epaule, celui de droite leve une 

coupe de la main droite. 

L'inscription parthe gravee sur I'autel mentionne le nom de Vologese. 

Datation : Cinq rois ay ant regne entre 51 et 227 apres J.C., ont porte le nom de Vologese, 
si bien qu'il est impossible de dater ce relief avec precision. En se basant sur des 
caracteristiques stylistiques, ilpeut probablement etre situe au l"ou II s siecle apres J. C. 

23. bung-i NauruzT: hommage a Mithridate I (et probablement aussi Pinvestiture 

d'un vassal local): vue d'ensemble (PI. 12, fig. 4) 

Dimensions: long, du panneau; 4,15 m; haul du cheval avec cavalier: 1, 80 m; 

(haut. du cavalier: 1,60 m); haul de la figure centrale: 2 m; 

haut. des trois figures a droite: 1,52 m a 1,67 m. 

Au revers d'un grand bloc de rocher, decore d'un relief elamite ancien, une scene 
sculptee a ete executee, dans un panneau en retrait. il se compose de six personnages : 
a gauche un cavalier, suivi d'un page de profil, et a droite quatre dignitaires vus de face. 
Ces quatre figures sont vetues a la mode typiquement parthe : longue tunique et large 
pantalon a cannelures horizontales suggerant des plis. La figure centrale qui en outre 
porte une pelerine, leve le bras droit et presente un objet difficilement identifiable (proba- 
blement une pomme de pin) au cavalier. La main gauche repose sur la poignee de son 
epee et un poignard est suspendu a la hanche droite. Son voisin au manteau enroule 
sur I'epaule leve le bras droit et tient a la main le meme objet difficilement reconnaissable; 
la main gauche vient a la taille. Le second et le troisieme dignitaires, armes d'un poignard, 
ont les bras croises sur la poitrine. 

Datation: Mithridate I, vers 139/138 av. J.C. 



24. fclung-i NauruzT: le cavalier Mithridate I et le page (detail du n° 23) 

La partie gauche du relief presente un cavalier suivi de son page. La chevelure opulente 
et bouclee du cavalier est maintenue par un bandeau noue, dont les rubans retombent 
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sur le dos. Le cheval, richement harnache - la couverture est marquee - tient la patte 
avant gauche levee. Presque totalement cache par le cavalier, s'avance le page. Un 
oiseau tourne vers le cavalier plane au-dessus de la tete du cheval; il tient un anneau 
dans les serres. Un second volatile, ailes deployees et un anneau au bee, se trouve a- 
proximite de la figure centrale. 

Le cavalier presente des similitudes frappantes avec I'effigie du roi Mithridate I (vers- 
171-139/138 av. J.C), gravee sur ses monnaies. Le roi parthe Mithridate I conquit en 
139/138 av. J.C. le royaume d'Elymai'de. II s'agit probablement d'un fait historique, sans 
doute I'hommage rendu a Mithridate I par un vassal local, Kamnaskires, accompagne de 
trois dignitaires. 

Datation: Mithridate I, vers 139/138 av. J.C. 



25. rjurtg-i Kamalwand : scene d'hommage (fig. 5) 

Dimensions : haut. du panneau 1,55 m; long. 1,30 m. 

Deux personnages sont figures : a gauche un cavalier, a droite un homme debout. Le 
cheval est de profil et le cavalier de face; la monture est tres petite par rapport au cavalier. 
Celui-ci porte un casque a plumes, muni de longs rubans, une tunique et un pantalon . 
repris par les bottes. De la main gauche il tient les renes et de la droite une lance. 
L'homme debout, mis de face est figure trop grand. II porte une longue tunique parthe 
qui descend en dessous des genoux. Le bras gauche repose a hauteur de la hanche, 
et la main droite tient une petite cruche. Un texte elymeen-arameen est grave au-dessus 
de la scene. Ce relief illustre I'hommage d'un dignitaire a un prince d'Elymai'de. 

Datation: I" s. av. J.C. - debut II' s. apres J.C. 

26. Tang-i Butan, Shimbar 

Dimensions: panneau: haut. 2 m (1,10 m pour le cinquieme groupe); long. 8,50 m. 

A premiere vue, le panneau sculpte donne I'impression de former une bande continue, 
mais un examen attentif nous revele que le tableau reunit quatre groupes distincts, de 
composition analogue. Chaque tableau represente deux personnages, sauf le second 
qui en compte trois. Ensuite, trois petites figures sont taillees dans un panneau plus 
petit. Tous les personnages denotent une parfaite frontalite. Chacun des quatre groupes 
se compose d'un homme nu a gauche et d'un (deux dans le second groupe) personnage, 
vetu a la mode parthe. Un autel se dresse entre les deux figures. L'homme nu tient la 
main droite sur une massue, et de la main gauche il serre une coupe devant la poitrine. 
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II est coiffe d'un diademe, dont les rubans ondoyants sont nettement visibles derriere la 
tete. Ce personnage est incontestablement le dieu grec Heracles, qui fut identifie au dieu 
iranien Verethragna. 

L'homme qui I'accompagne est vetu d'un large pantalon et d'une tunique qui descend 
en dessous des genoux, retenue par une ceinture; un manteau enroule est jete sur 
I'epaule gauche. II leve la main droite, la paume tournee vers Heracles-Verethragna. 

Les cinq inscriptions elymeennes-arameennes, gravees sur ce panneau, denotent des 
differences paleographiques, qui prouvent que les groupes n'ont pas ete executes simul- 
tanement, mais representent des generations differentes. lis illustrent, chaque fois, une 
scene d'hommage d'un dignitaire local au dieu Heracles-Verethragna, sous la forme d'un 
sacrifice sur un autel. 

Datation: en raison des diverses interpretations chronologiques des inscriptions qui 
s'echelonnent entre 75 av. J.C. jusqu'a 200 apres J.C., on ne peut dater ce relief avec 
precision. 

27. Kuh-i Tina (Bard-i But) (fig. 6) 
Dimensions: haul 0,84 m; long. 1,25 m. 

Ce relief est sculpte sur la face interieure d'un des deux grands blocs de rocher adosses. 
Un personnage est allonge sur un lit d'apparat. Son bras gauche replie repose sur une 
pile de coussins, et de la main ramenee devant la poitrine il tient une coupe. De la main 
droite, il presente un diademe. A ses cotes se trouve un personnage ass is, dont les 
jambes reposent sur un escabeau et dont la main droite tient soit une come d'abondance, 
soit un eventail. 

Datation: /<* s. av. J.C. - II« s. apres J.C. 



28. Tang-i Sarvak: vue generate du deuxieme bloc de rocher (PI. 13) 
Dimensions : haul totale : 8,60 m; long, totale de la face anterieure ou nord-est (a gauche) 
6, 70 m; parol laterale (a droite) 6 m. 

Le deuxieme, le plus important des quatre blocs de rocher isoles, est decore de tableaux 
sur la face nord-est, Tangle nord et la face nord-ouest. 

Datation: les reliefs ne peuvent etre dates avec certitude, parce que les opinions concer- 
nant la datation des textes sont trop divergentes, du l er s. au debut du III" s. apres J.C. 
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29. Tang-i Sarvak I! : paroi nord-est ou face anterieure (detail du n° 28) (PI. 14) 
Dimensions : haut. 2,15 m; long. 4 m. 

Le registre superieur representee un prince etendu sur une couche de parade; a gauche 
deux personnes sont assises sur un siege commun; a droite se trouve une personne 
debout. 

La figure allongee croise les jambes et son coude gauche repose sur une pile de coussins. 
II tient une coupe a la main gauche, et de la main droite levee il tend un diademe. Sa 
chevelure touffue, emergeant d'un casque conique, surmonte d'une protuberance, se 
repand en deux masses sur les epaules. II est vetu d'une tongue tunique et du pantalon 
parthe. Au lit de parade, recouvert d'un tapis, sont fixees une serie de clochettes ou de 
glands; les pieds sont sculptes en forme d'oiseaux montes sur un socle : aux extremites 
des aigles et au centre probablement un oiseau du paradis couronne de volutes. 

Les deux personnages assis devant le roi portent un large pantalon et une longue tunique 
qui retombe entre les jambes et traine derriere eux sur le sol. Leur chevelure est main- 
tenue par des nceuds dont les bandelettes flottent sur les epaules. Le premier, a gauche, 
est coiffe d'un casque arrondi muni de onze pointes se terminant en petites boules, et 
surmonte au centre d'un bouton saiilant. II tient un long sceptre dans la main droite levee. 
Le second porte un casque arrondi pare d'une plume. Sa lance tenue de la droite est 
ornee de banderoles. Les deux personnages levent une coupe de la main gauche. 
La figure situee a droite du prince allonge est vetue d'une longue tunique qui couvre les 
genoux et d'un large manteau qui retombe dans le dos. Sa tete est couverte d'un casque 
arrondi, couronne d'un appendice protuberant. Le bras droit est tendu derriere les epaules 
du prince allonge, et sa main gauche tient une gerbe de fleurs ou plus probablement 
une come d'abondance. Deux inscriptions ont ete gravees au-dessus de cette scene. 



^identification des differents personnages est controversee. L'homme couche sur le lit 
de parade est le prince Vorod. Les deux figures assises a' gauche sont identifies par 
certains auteurs comme etant fvlithra et Anahita ou encore Artemis et Athena. Des 
arguments vont neanmoins a I'encontre de cette hypothese. II s'agit incontestablement 
de deux hommes (ils ont une moustache); la figure de gauche ne porte pas la couronne 
radiee de Mithra, mais un casque herisse de pointes qui se terminent par de petites 
spheres, comme celui du roi Antioche sur le relief de Nimrud Dagh. Les inscriptions 
mentionnent bien un prince mais ne citent aucune divinite... Nous proposons de reconnaT- 
tre dans ce tableau une scene d'investiture ou le prince Vorod d'Eiymaide, couche sur 
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un lit d'apparat, montre ostensiblement a ses vassaux le diademe, embleme de son 
pouvoir et de sa puissance, dont il vient d'etre investi. 

Datation : voir cat. n° 28. 

30. Tang-i Sarvak II : angle nord (detail du n° 28) 
Le prince Vorod en priere devant un autel (PI. 15) 
Dimensions: haul du prince: 2,80 m. 

Un personnage, plus grand que nature, occupe un cote et I'autel I'autre c6te du rocher. 
Le prince, represente integralement de face, porte la tiare conique rainuree, surmontee 
d'une protuberance ronde; les cheveux retombent en deux masses touffues sur les 
epaules. Line grande moustache et une barbe carree sont apparentes. II est vetu d'un 
ample pantalon et d'une longue tunique retenue par une echarpe a pans retombants. 
Une pelerine, fermee par un camee, est jetee sur la tunique. Un manteau enroule est 
pose, de surcrolt, sur I'epaule gauche. II tient un objet indeterminable (une fleur?) a la 
main gauche. 

La main droite est tendue en signe d'adoration vers I'autel qui se compose de deux 
socles superposes et d'un fut de colonne ceint d'un diademe muni de deux fartons. Un 
texte de cinq lignes est grave en dessous de I'autel et une inscription de deux lignes se 
remarque au-dessus de la niche du prince. 

Datation : voir cat. n° 28. 



31. Tang-i Sarvak II : paroi nord-ouest (detail du n° 28) 
Scene d'hommage, chasse, combat contre un lion (PI. 16) 
Dimensions: haul 4,85 m; long. 6 m. 

La face nord-ouest comprend trois registres. 

Le registre superieur compte neuf personnages; le premier a gauche, le prince Abar Basi 
est assis sur un trone, les pieds reposant sur un escabeau. La main gauche est ramenee 
sur la poitrine; dans la droite il tient probablement un sceptre ou une crosse. Un haut 
dignitaire se trouve a ses cotes devant un autel. Sur le meme alignement, cinq person- 
nages (rr 3 a 7) sont represents de fagon identique : les bras croises sur la poitrine; 
le septieme est cependant plus grand et place a un niveau inferieur. La huitieme figure, 
le grand vizir Bel Dusa, assis sur un trone comme le prince Abar Basi (n° 1) tient les 
mains a la taille. Le dernier personnage (n° 9) empoigne des deux mains une crosse 
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mince et longue. 

Ce tableau illustre une audience publique, 

vizir assis sont entoures de dignitaires. 



au cours de laquelle le prince et un grand- 



Le registre median englobe deux scenes, d'une part a gauche deux enfants et quatre 
adultes, et d'autre part, a droite une chasse. Les quatre aduites progressent vers la 
gauche; la tete et le corps sont rendus de face, le bras droit est leve, la paume de la 
main ouverte, en signe d'hommage. Le bras gauche, cache par le manteau enroule, n'est 
pas rendu, lis sont precedes de deux enfants egalement reproduits frontalement. 
A I'extremite droite, apparaft un cavalier qui tue un ours. II porte une longue tunique 
nouee a la taille, et un ample pantalon repris dans les bottes. Le cheval, de profil, galope 
jambes avant levees. Le cavalier, visage et buste de face, est nettement trap grand par 
rapport a sa monture; ses pieds touchent le sol. Le carquois est retenu par un anneau 
a la selle. II tient I'arc et les brides de la main gauche. Sa main droite plonge une dague_ 
dans le cou de I'animal. L'ours, de profil, se dresse sur I 'arrie re-train et leve les pattes 
de devant pour se d6fendre. Une inscription, en cinq lignes, est apposee au-dessus de 
l'ours. 

Le registre inferieur montre un homme qui, du bras droit tendu, etrangle un lion assis. 
Sa main droite est placee a hauteur de la taille sur le pommeau d'une longue epee. II 
est represente de face, les jambes ecartees, et est vetu d'une haute mitre, d'une tunique 
et d'un large pantalon. Un manteau est pose sur I'epaule. 

Datation : voir cat. n° 28. 



RELIEFS RUPESTRES SASSANIDES 



32. FTruzabad I : victoire du roi ArdashTr I, sur le dernier monarque parthe 

Artaban IV (V) (fig. 8) 

Dimensions : haut. environ 4 m; long. 19,80 m. 

Cette victoire est illustree par trois combats singuliers reunis dans un triptyque. Dans le 
premier groupe, a droite sur le relief, ArdashTr I a cheval desargonne de sa longue lance 
le roi Artaban IV (V), dont le cheval cufbute. Au centre, le prince herjtier Shapur I, fils et 
successeur d'ArdashTr I, egalement a cheval, terrasse son ennemi Darbendan, le chan- 
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celier du roi parthe. Dans le dernier groupe a gauche, le page d'ArdashTr 
maitrise brutalement des deux mains son adversaire. 

natation: Ardashlr I (224-241 apres J.C.). 



a cheval, 



; 33. FTruzabad I : Ardashlr I a cheval dans le premier groupe (detail du n° 32) 
Le roi Ardashlr I a cheval est represents de profil, seulle torse est de face. Un simple 

I ruban, dont les pans plisses flottent sur la nuque, entoure sa tete. Les cheveux, tres 
stylises, sont reunis au sommet de la tete, en une grande touffe, dont des meches plus 
/ongues retombent sur les epaules. La barbe est passee dans un anneau. Sur sa cotte 
de mailles, faite de chaTnons assembles, il porte une armure et une petite pelerine 

r maintenue par une boucle. De la main droits, il tient une lance. Le blason d'ArdashTr I, 
-lotamment un anneau a deux rubans, est repete, tel un motif decoratif, sur le revetement 

; an metal de sa monture. 

Datation : Ardashlr i (224-241 apres J.C.). 

34. FTruzabad II: investiture d'ArdashTr I (PI. 17) 
Dimensions: haul 3,90 m; long. 7,10 m. 

Le relief d'investiture d'ArdashTr I a FTruzabad fut probablernent execute peu apres son 
| :ouronnement a Ctesiphon en 226 apres J.C. La scene principal, a gauche, represente 
i <\hura Mazda qui, a la main gauche, tient le barsum ou faisceau rituel et de la main 

droite levee, remet au roi le diademe enrubanne, symbole de I'investiture. Un autel du 
r jeu s'insere entre la divinite et le monarque. 

\ \ droite, un second groupe comprend quatre dignitaires. On y distingue, d'abord, un 
; eune page, qui tient un eventail au-dessus de la tete du roi. II est suivi de trois hommes 

qui portent la main droite au menton, en signe de respect; leur main gauche est posee 
r sur le pommeau de I'epee. Le premier personnage, derriere le page, est Shapur I, le 
; successeur d'ArdashTr I. Son couvre-chef est grave d'un embleme representant un an- 
: leau sur pied couronne d'un croissant. 

Datation: Ardashir I (224-241 apres J.C). 

(5. Naqsh-i Radjab III : investiture d'ArdashTr I (fig. 9) 
Dimensions : haul 3,04 m; long. 4,90 m, 

Jrois groupes distincts interpreted Tevenement. Quatre personnages occupent le centre 



du tableau. Le dieu Ahura Mazda, a droite, offre au roi un diademe enrubanne, symbole 
de I'investiture. Deux petites figures s'inserent entre eux: a gauche, probablernent le 
futur roi Bahram I, et a droite son homonyme le dieu Bahram ou Verethragna, assimile 
a Heracles. Ce dernier, represente nu, tient dans la main droite une longue massue et 
dans la gauche une peau de lion. Derriere le roi apparait un page portant un eventail, 
suivi d'un haut dignitaire (probablernent le prince heritier Shapur I) qui leve la main droite 
en signe de respect. Tous deux ont la main gauche dissimulee dans la manche. 

A I'extreme droite, derriere Ahura Mazda, un baldaquin abrite deux figures feminines qui 
tournent le dos a la scene principale. La femme placee a I'avant-plan est vetue d'un 
manteau ample. De longues boucles torsadees, propres aux femmes sassanides, sortent 
de son bonnet; la seconde femme porte un couvre-chef a tete d'oiseau. 

Datation : Ardashlr I (224-24 1 apres J. C). 

36. Naqsh-i Rust am I: investiture d'ArdashTr I (PI. 18) 
Dimensions : haut. 4,28 m; long. 6, 75 m. 

Cette scene illustre de nouveau I'investiture divine d'ArdashTr I, octroyee par Ahura 
Mazda, Mais le dieu et le roi sont ici a cheval et disposes symetriquement. A droite, 
Ahura Mazda remet au roi le diademe enrubanne, symbole de I'investiture. Sous son 
cheval gTt I'Esprit du Mai «Ahriman». Le cheval du roi pietine Artaban IV (V), le dernier 
roi parthe. Le page suivant ArdashTr tient un chasse-mouches. Une inscription trilingue 
(parthe, pehlevi et grecque) est gravee sur I'epaule du cheval d'Ahura Mazda et sur celle 
de la monture royale. 

Datation: ArdashTr I (224-241 apres J.C). 

37. Naqsh-i Rustam I : Ahura Mazda (detail du n° 36) 

Le dieu Ahura Mazda tient le barsum ou le faisceau rituel dans la main gauche,^ et le 
diademe enrubanne, symbole de I'investiture, dans la main droite tendue. Sur la tete se 
dessine la couronne murale, ceinte d'un ruban noue, dont deux pans plisses retombent 
sur le dos. Ses cheveux boucles, emergeant de la couronne, pendent en longues meches 
regulieres, torsadees en spirale, sur les epaules. II porte une moustache et une grande 
barbe carree. Un manteau, retenu par une boucle sur la poitrine, couvre sa tunique. 

Datation: ArdashTr I (224-241 apres J.C). 
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38. Naqsh-i Rustam I: ArdashTr 1 (detail du n° 36) (PI. 19) 

Le bras tendu et la main ouverte, le roi ArdashTr I regoit le diademe enrubanne que lui 
remet le dieu Ahura Mazda. La main gauche est ramenee devant la bouche en signe 
d'hommage. II porte un couvre-chef muni de protections sur la nuque et sur les oreilles; 
et un diademe, dont les rubans plisses flottent en arriere. Cette coiffure est surmontee 
du korymbos (= une sphere formee par les cheveux enveloppes dans un tissu de soie 
leger). Les cheveux recouvrent i'epaule; la barbe, comme il est de coutume chez les 
Sassanides, est passee dans un anneau. 

Datation : ArdashTr I (224-24 1 apres J. C). 



39. Naqsh-i Rustam I: image antithetique des montures du roi ArdashTr I et du 
dieu Ahura Mazda (detail du n" 36) 

A gauche, sous les sabots du cheval du roi, est allonge le dernier souverain parthe, 
Artaban IV (V); son embleme - un anneau sur un support - est grave sur son couvre-chef. 
Le cheval du dieu Ahura Mazda pietine Ahriman, I'Esprit du Mai. Ses cheveux boucles 
sont serres dans un diademe fait de deux serpents. 

Datation: ArdashTr I (224-241 apres J.C.). 



40. Naqsh-i Radjab I: le roi Shapur I et sa suite (PI. 20) 

Dimensions: haut. 2 m (a gauche) et 4,17 m (a droite); long. 7 m. 

La majestueuse figure du monarque a cheval se dessine a droite. Du bras droit replie 
sur la poitrine, il tient un petit fouet, et de la main gauche les renes. La suite du roi se 
compose de neuf personnages. Quatre de ceux-ci sont implantes plus haut derriere le 
souverain. lis sont partiellement caches par la monture royale. Un second groupe de 
cinq personnages occupe I'avant-plan. Trois hommes, dont les mains reposent sur le 
pommeau d'une longue epee, sont represents integralement et les deux demiers en 
buste. Les marques distinctives (trois croissants, une fourche, et un croissant sur un 
anneau) de certains couvre-chefs, designent des membres de la famille royale. Un texte 
trilingue (grec, parthe et pehlevi) est grave sur le flanc du cheval. II s'agit de la demiere 
inscription grecque connue en Iran. 

Datation : Shapur I (24 1-272 apres J.C.). 
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41. Naqsh-i Rustam VI : triomphe de Shapur I sur Valerien (PI. 21) 
Dimensions: haut. 6 m; long. 12,95 m. 

Au centre d'un tableau rectanguiaire, se dresse, plus grande que nature, ia figure de 
Shapur I a cheval. Deux personnages a gauche ont une attitude deferente, 
L'homme debout a cote du cheval est I'empereur romain Philippe I'Arabe, dont les mains 
cachees dans les manches, en signe de respect, sont saisies par le monarque. Le second, 
personnage, I'empereur romain Valerien, se precipite bras ouverts et se prosteme devant 
le roi. - 

A droite sur le relief, on remarque le buste de KartTr, le grand pretre zoroastrien accom- 
pagne d'une inscription en pehlevi, ajoutes posterieurement, probablement sous le regne 
de Bahram I! (276-293 apres J.C.). 

Datation: Shapur I (241-272 apres J.C.). 

42. Naqsh-i Rustam VI : Valerien agenouille (detail du n° 41) 
Dimensions : haut. 3,35 m. 

L'empereur Valerien, s'agenouillant, tend les deux bras vers le monarque. Une couronne 
de laurier ceint sa courte chevelure bouclee. II porte une tunique ouverte, piissee, serree 
a la taille, et un manteau ondoyant maintenu par une fibule sur I'epaule droite. Une . 
longue epee est suspendue a un baudrier sur la hanche gauche. 

Datation: Shapur I (241-272 aprds J.C.). 

43. Darabgird : vue d'ensemble 

Ce relief illustre le triomphe de Shapur I sur les Romains, au lieu-dit « Naqsh-i Rustam », 
a proximite de la vilte de Darabgird. En dessous a ete sculpte un petit panneau de la 
deesse Anahita en buste. Une source jaillit au pied du rocher. 

44. Darabgird : victoire de Shapur I sur les Romains, vue d'ensemble (PI. 22) 
Dimensions : haut. 5,43 m; long. 9,18 m. 

Au centre du tableau, Shapur I apparait sur sa monture. II tient un petit fouet a la main 
droite, et pose la main gauche sur la tete inclinee de I'empereur romain Philippe I'Arabe, 
qui leve le bras droit. De celui-ci, on ne remarque que sa couronne de laurier et son 
manteau. L'empereur Gordien 111 est couche sur le sol, derriere les jambes du cheval. 
Sa tete repose sur le bras gauche replie, et une couronne de laurier est nouee sur ses 
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cheveux courts. L'empereur Valerien, dont le front est egalement ceint d'un diademe de 
laurier, vient d'accourir. D'un geste eplore, il tend les deux mains vers le souverain. 
Derriere l'empereur Valerien, un dignitaire perse amene deux chevaux entre les jambes 
desquels apparaTt la roue d'un char. 

A gauche du tableau, derriere la monture royale, des dignitaires perses sont alignes sur 
quatre rangees. Deux d'entre eux, a I'avant-plan, tiennent une fleur de lotus dans la main 
droite. Des prisonniers romains sont represents a ['extreme droite. 

Datation : Shapur I (24 1-272 apres J. C). 

45. Darabgird : les Romains (detail du n° 44) 

A I'extreme droite du panneau, vingt-quatre Romains s'etagent en rangs obliques. Seuls 
les visages, rendus de profil, sont visibles; le front et le nez sont droits. Les cheveux et 
la courte barbe sont graves de petits traits incises. On n'apergoit que I'ebauche de la 
pelerine. 

Datation: Shapur I (241-272 apres J. C). 

46. Darabgird: I'imposition de la main de Shapur I sur Philippe I'Arabe (detail du 
n° 44) 

L'empereur romain Philippe I'Arabe est partiellement cache par l'empereur Valerien, qui 
occupe I'avant-plan. Seules la tete ceinte d'un diademe de laurier et I'ebauche de sa 
pelerine fermee par une boucle sont visibles. II leve respectueusement le bras droit, et 
incline la tete lorsque le roi Shapur I y pose sa main gauche. 

Datation : Shapur I (241-272 apres J.C.). 

47. Darabgird : representation de la deesse Anahita 

Dimensions: haul 0,50 m; long. 0,50 m. 

En dessous du relief, qui illustre la victoire de Shapur I sur les Romains, le buste de la 
deesse Anahita est sculpte dans un petit panneau. De longues tresses de cheveux 
retombent de chaque cote du visage sur la poitrine. Elle porte une couronne crenelee. 
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48. BIshapur II: victoire de Shapur I sur les Romains (PI. 23) 
Dimensions: haul 4,52 m; long. 12,46 m. 

Le tableau central illustre le triple triomphe de Shapur I sur les empereurs romains en 
presence de deux dignitaires perses. Le cheval de Shapur I leve le sabot gauche au-des- 
sus de la tete de l'empereur Gordien III couche. La main droite du roi est posee sur le 
poignet de l'empereur Philippe I'Arabe qui se trouve a ses cotes. Trois personnages font 
face au roi. L'empereur Valerien, a genoux, implore sa grace, et derriere lu.i se dressent 
deux hauts dignitaires perses. Au-dessus du cheval plane une Victoire ailee qui tend au 
souverain un anneau enrubanne, symbole de la victoire. 

Le panneau de gauche se compose de deux registres superposes, comptant chacun, 
cinq cavaliers perses presentes de profil. Celui de droite groupe cinq petits tableaux, 
repartis sur deux bandes horizontales et dans lesquels, a chaque reprise, trois personna- 
ges sont figures. L'explication de ces tableaux est malaisee. On peut neanmoins recon- 
naitre I'armee perse et peut-etre aussi des mercenaires, originaires des differentes re- 
gions du royaume. 

Datation: Shapur I (241-272 apres J.C.). 

49. BIshapur III : triomphe de Shapur I sur les Romains (PI. 24) 

Dimensions: haul 6,80 m; long. 9,20 m. 

Ce relief impressionnant est grave en cinq registres sur le rocher concave. Le centre du 
troisieme registre est occupe par le theme principal traditionnel, qui presente beaucoup 
de similitudes avec le relief precedent: le roi Shapur la cheval, l'empereur Gordien III 
sous les sabots de la monture, l'empereur Philippe I'Arabe a cote du monarque, l'empe- 
reur Valerien agenouille, et a I'avant-plan deux dignitaires perses. Au sommet plane la 
Victoire ailee. 



A gauche de I'axe central, la cavalerie perse est repartie sur cinq registres qui sont 
quasiment identiques. Chacun compte quinze cavaliers, excepte le premier et le troisieme, 
qui n'en ont que quatorze. L'amenagement d'un canal d'irrigation a fait disparaTtre les 
bustes sur le cinquieme registre. Les cavaliers se profilent vers la droite; seuls leurs torses 
et I'avant-corps des montures sont rendus. Les hommes levent la main droite en signe 
de respect. Seuls les personnages du troisieme registre, derriere le roi, sont differencies; 
certains portent un haut bonnet recourbe se terminant vers I'avant en tete d'animal, ce 
qui laisse supposer qu'ils sont des membres de la famille royale. 
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A droite de I 'axe central, des guerriers perses habilles de longues tuniques et de pantalons 

repris dans des bottes (premier, second et troisieme registres), ainsi que des prisonniers 

romains, dont certains sont drapes dans de larges manteaux (quatrieme et cinquieme 

registres), amenent le butin. 

Sur le registre superieur, huit soldats perses presentent le butin: des anneaux (1", 2\ 

6" et 8" personnages), des vases (3 e , 5 e et 8° personnages), une epee (4 B personnage) 

et des objets indefinis (2° et 7* personnages). La seconde figure tient encore une fleur 

dans la main gauche. 

Sur le second registre, la procession des soldats perses, au nombre de huit, se poursuit. 

Le premier apporte un anneau; le second, le quatrieme et le huitieme brandissent, bras 

leves, une grande coupe; le troisieme et le cinquieme hissent une lourde charge a I'aide 

d'un baton; le sixieme porte un sac (?) sur le dos, et le septieme amene deux lions 

enchafnes. 

Le troisieme registre compte onze Perses. A I'avant-plan, on discerne deux figures, 

ensuite un personnage. qui amene un cheval, derriere lequel s'avance un elephant monte 

par un cornac. Entre les deux animaux, un homme souleve un grand plateau; a I'arriere- 

plan, six personnes deployent des deux mains des tissus ou des vetements. 

A hauteur du quatrieme registre commence le defile des prisonniers romains, au nombre 
de six. Le premier s'appuye sur une canne et porte un objet oval mal defini, le second 
tient un vase, et le troisieme serre dans la main droite une hampe (enseigne ou eten- 
dard?) et maintient de la main gauche les renes de deux chevaux qui tirent un char. 
Derriere I'attelage, deux silhouettes chargees de sacs se distinguent encore vaguement 
Partiellement masque par les chevaux, a I'arriere-plan, se profile un personnage qui porte 
probablement une grande coupe. 

Surle registre inferieur, qui esttres erode, s'avancent neuf autres prisonniers romains. 

Datation: Shapur I (241-272 apres J.C.). 



50. BTshapur III : le panneau central (detail du n° 49) 

Le panneau central represents le roi Shapur I a cheval, I'empereur Gordien III sous les 
sabots du cheval, I'empereur Philippe I'Arabe a cote du monarque, et I'empereur Valerien 
agenouille. A droite se trouvent deux dignitaires perses, dont le premier a I'avant-plan 
tient un diademe dans la main droite levee vers le roi. Au sommet plane la Victoire ailee. 

Datation: Shapur I (241-272 apres J. C). 
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51. BTshapur III: la cavalerie perse {detail du n° 49) 

Quatorze cavaliers (du deuxieme registre) se profilent vers la droite, c'est-a-dire vers le 
panneau central. Seul le torse des cavaliers et I'avant-corps des montures ont ete sculp- 
tes. Les cavaliers tiennent la main droite levee, en signe de respect. 

Datation: Shapur t (241-272 apres J.C.). 

52. BTshapur V: investiture a cheval du roi Bahram I (PI. 25) 
Dimensions : haut. 4,90 m (a gauche) a 5,35 m (a droite); long. 9,40 m; 

long, de la figure allongee 4,05 m. 

Le dieu Ahura Mazda a gauche sur le panneau et le roi Bahram I a droite, tous deux a 
cheval, s'avancent I'un vers I'autre. Ahura Mazda porte une longue barbe et une haute 
couronne crenelee aux longs rubans plisses, de laquelle emerge une masse de cheveux 
boucles. Une elegante tunique recouvre partiellement le large pantalon plisse, tandis que 
le manteau ondulant flotte dans le dos. Le dieu tend le bras droit pour remettre au 
monarque le diademe enrubanne, symbole du pouvoir; la main gauche tenant les brides. 
Le roi, coiffe d'une couronne a pointes multiples surmontee du korymbos, tend comple- 
tement le bras droit, pour prendre possession du diademe. Une longue epee pend a 
I'arriere de sa jambe, le long du flanc de sa monture. Les deux chevaux sont represents 
de fagon identique. 

Sous le cheval du roi est allonge un noble perse, probablement Bahram III, qui y fut 
ajoute posterieurement. Une inscription en pehlevi, derriere la tete du roi, fut usurpee 
par le roi Narseh (293-302 apres J.C.), qui remplaga le nom de Bahram I par le sien. 

Datation: panneau principal Bahram I (273-276 apres J.C.). Personnage couche: Bah- 
ram III, sculpte par Narseh (293-302 apres J.C.). 



53. Bishapur V : Bahram I (detail du n" 52) 

Bahram I porte une couronne a pointes multiples munie de longs rubans plisses, surmon- 
tee d'un haut korymbos. Les cheveux retombent de chaque cote du visage sur les 
epaules. Sa courte barbe, comme il etait de coutume chez les Sassanides, est passee 
dans un anneau. Autour du cou, il porte un collier de grosses perles. II tend le bras droit 
vers le diademe, symbole de I'investiture, que lui octroie Ahura Mazda; 

Datation: Bahram I (273-276 apres J.C.). 
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54. BTshapur V : le personnage couche sous le cheva! de Bahrain I (detail du n° 52) 

Un noble perse, probablement Bahram III, qui fut ajoute posterieurement par le roi 
Narseh, est couche, la tete posee sur le bras droit, tandis que le bras gauche est etendu 
le long du corps, li porte le couvre-chef propre aux membres de la famille royale. 
Datation : Bahram III, ajoute par Narseh (293-302 apres J.C.). 

55. Naqsh-i Rustam II : hommage rendu a Bahram II par des membres de sa famille 
et des dignitaires (PI. 26) 

Dimensions: haul 2,10 m a 2,30 m; long. 4,58 m. 

Ce relief fut execute sur une sculpture elamite plus ancienne, dont certaines traces 
subsistent encore. Le roi, au milieu, plus grand que nature (2,50 m) est debout, corps 
de face et la tete de profil tournee vers la gauche. II porte une couronne ailee nouee de 
rubans et surmontee du korymbos. Les cheveux boucles, ramenes derriere I'oreille, 
retombent sur I'epaule; la barbe est passee dans un anneau. Les deux mains reposent 
sur le pommeau d'une longue epee suspendue devant lui a un baudrier. Cinq personna- 
ges figures a gauche sur le relief sont, a un seul pres (KartTr), des membres de la famille 
royale. lis se differencient par leur couvre-chef. A cote du monarque se trouve la reine. 
A droite, trois hauts dignitaires ont ete sculptes. Tous sont en buste, le visage de profil 
regardant le souverain. 

Datation : Bahram II (276-293 apres J. C). 

56. Naqsh-i Rustam II : les hauts dignitaires (detail du n° 55) 
Dimensions: haut. 0,77 m, 0,82 m, 0,91 m. 

Trois hauts dignitaires, tournes de profil vers le roi, sont rendus en buste, et levent 
respectueusement la main droite. lis sont tous vetus d'une tunique qui epouse la forme 
du corps; un large galon decore de cercles acheve I'encolure. Le manteau est fixe sur 
la poitrme par une boucle formee de deux disques. A I'exception du premier, ils portent 
une barbe carree; la chevelure tombe en longues tresses sur I'epaule. Le premier est 
corffe d'un casque legerement incline, orne d'un embleme de croissant de lune, pose 
sur un socle; le second d'un couvre-chef presque identique, garni d'une tige entrecoupee 
d'un cercle, et le iroisieme d'une haute tiare decoree d'un croissant de lune et d'une 
etoile inscrite dans un cercle. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 
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57. Naqsh-i Rustam II : Kartir et un membre de la famille royale (detail du n° 55) 
Dimensions: hauteurs de droite a gauche: 0,67 m et 0,74 m. 

A droite se trouve le grand pretre KartTr. En effet, son bonnet arrondi, nanti d'une 
protection de la nuque, porte son signe distinctif en forme de ciseaux. Le voisin est 
nu-tete, mais a une chevelure abondante et une grande barbe carree. Des ciseaux ont 
egalemenf ete graves au-dessus du personnage. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

58. Sarab-i Bahram : Bahram II tronant, entoure de dignitaires de cour (fig. 10) 
Dimensions : haut. 2,66 m; long. 4 m. 

Le roi, assis de face sur le trone, porte sa couronne specifique munie d'ailes surmontee 
du korymbos. II appuie les deux mains sur le pommeau d'une longue epee. Du trone on 
n'apergoit plus que les deux pieds erodes. Quatre dignitaires de cour, debout, lui rendent 
hommage. A droite, deux personnages identiques, vus de trois quarts et la tete de profil, 
tiennent respectueusement la main droite devant la bouche, tandis que la main gauche 
repose sur le pommeau de Tepee. Ils portent un haut couvre-chef arrondi sans emblemes. 
Les deux figures de gauche levent egalement la main droite, tandis que la main gauche 
repose sur Tepee suspendue sur la hanche. Le personnage imberbe voisin du souverain, 
qui porte le blason des ciseaux sur le casque arrondi, est le grand mobedh KartTr. A ses 
cotes, se trouve le grand vizir Papak, qui arbore une fleur sur le bonnet. 

Datation : Bahram II (276-293 apres J.C.). 

59. Sarab-i Bahram : le grand vizir Papak (detail du n° 58) 

Le grand vizir Papak est identifiable grace a son blason distinctif, notamment une fleur, 
qui orne son couvre-chef. II tient la main droite avec Tindex courbe devant la bouche, 
en signe de respect. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J. C). 

60. Sarab-i QandTI : Bahram II regoit une fleur de lotus de son epouse (PI. 27) 
Dimensions : panneau: haut. 2,23 m; long. 2,75 m. 

Ce relief, faille sur un bloc de pierre isole, montre, au centre, Bahram II recevant une 

fleur de lotus de son epouse, en presence du prince heritier Bahram III. 

Le roi est figure plus grand que nature (2 m). Le visage et la couronne sont tres deteriores, 
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mais I'attitude, I'habillement et le style permettent de I'identifier neanmoins a Bahram II. 
II porte une tunique qui descend aux genoux, et un long pantalon en etoffe tres fine, qui 
semble flotter dans le vent en formant de petits plis reguliers. Un large manteau attache 
a la poitrine par une double boucle ondoie dans le dos, La main gauche est posee sur 
la poignee d'une longue epee; la droite levee a les doigts ouverts. 
L'homme a droite sur le relief, et vetu de la meme facon que le monarque, est probable- 
ment le prince heritier Bahram III. Excepte I'anneau qu'il tient a la main, son attitude est 
identique. 

L'epouse de Bahram II, a gauche sur le relief, est habiilee d'une longue robe, executee 
en fin tissu soyeux, qui laisse transparaTtre les formes du corps. Sur les epaules, elie 
porte un long manteau a multiples plis tombants. Les cheveux sont superbement releves 
au sommet de la tete en une impressionnante touffe de boucles. Elle tient dans la main 
droite une fleur de lotus, et la main gauche, portee vers la bouche, est cachee dans la 
manche, en marque de respect. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 



61. Barm-i Dilak: vue d'ensemble 

Sur la paroi escarpee, a une hauteur d'environ 6,50 m, deux reliefs ont ete sculptes; le 
panneau situe a droite est interrompu par une bande de rocher non taille et une crevasse 
profonde qui le divisent en deux tableaux. Une source jaillit au pied de la montagne. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

62. Barm-i Dilak I : Bahram II remet une fleur de lotus a son epouse 

Dimensions: haul 1,80 m a 2,10 m; long. 2,60 m. 

Le roi, a la droite du relief, d'aspect lourd et trapu, ne porte pas sa couronne specifique. 
Sa main gauche repose sur le fourreau d'une longue epee suspendue a un baudrier-cein- 
ture. De la main droite tendue, il presente une fleur de lotus epanouie a son epouse, qui 
forme un contraste singulier avec la silhouette du souverain. D'un geste harmonieux, elle 
tend le bras droit vers la fleur, le gauche cache dans la manche est ramene devant la 
bouche. La reine porte une longue robe qui retombe en plis verticaux, accusant les 
formes du corps. Les cheveux sont retenus par un diademe, dont les rubans flottent 
derriere elle. Une inscription entre les deux personnages mentionne son nom « ArdashTr- 
AnahTd», sceur et epouse de Bahram II. 

Datation : Bahram II (276-293 apres J. C). 
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63. Barm-i Dilak I : la remise de la fleur (detail du n° 62) 

Le roi presente une fleur de lotus eclose a son epouse, qui d'un geste elegant de la 
main droite tend ses doigts fins. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

64. Barm-i Dilak II: Bahram II et un haut dignitaire 

Dimensions : panneau a gauche : haut. 2, 75 m; long. 1,25 m; 
panneau a droite: haut. 2,08 m; long. 1,25 m. 

Le second relief est fortement deteriore. Deux figures: a gauche le roi Bahram II et, a 

droite, un haut dignitaire, sont separes par une large bande de pierre non fravaillee et 

une profonde crevasse. 

A gauche, Bahram II est facilement identifiable grace a sa couronne munie d'ailes d'aigle, 

surmontee du haut korymbos. I! leve respectueusement le bras droit a hauteur du menton; 

la main gauche repose sur le pommeau de son epee. L'attitude du haut dignitaire a 

droite, de dimensions plus restreintes, offre a peu pres une image reflechie du monarque. 

Sous le haut couvre-chef rond, qui retombe tres bas sur le front, apparaissent des 

rangees de cheveux torsades. 

Datation : Bahram II (276-293 apres J. C). 

65. Guyum : Bahram II 

Dimensions: haut. 2,60 m; long. 1,60 m. 

Le roi, plus grand que nature, pare de sa couronne specifique, tient la main gauche au. 
pommeau d'une epee, et leve la main droite. La scene est probablement restee inache- 
vee, et nous pouvons seulement conjecturer qu'elle faisait partie d'une scene d'investiture 
ou d'une ceremonie d'adoration. 
Datation : Bahram II (276-293 apres J.C.). 

66. BTshapur IV: Bahram II recoit une delegation de Bedouins (PI. 28) 
Dimensions : haut. 3,40 m; long. 7,45 m. 

La sculpture est fortement deterioree, a mi-hauteur, par un canal d'irrigation. A gauche 
sur le relief, le roi Bahram II a cheval, tient de la main droite les renes, et de la main 
gauche un arc ettrois fleches. Un grand carquois, accroche a un baudrier-ceinture, tombe 
le long de la hanche drojte. Le cheval du monarque est soigneusement sculpte : la queue 
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est artistiquement tressee, et une touffe de laine, conforrnement a I'usage, est accrochee 
a la couverture de selle. A droite, un officier perse introduit la delegation aupres du 
souverain. Trois nomades se dressent a I'avani-plan; derriere eux, deux chevaux et deux 
chameaux cachent partiellement trois autres hommes. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

67. Bishapur: deux Bedouins (detail du n° 66) 

Les Bedouins, au nez droit et aux levres epaisses, portent une moustache tombante. 
Les cheveux sont couverts d'un voile, c'est-a-dire d'un tissu qui descend aux epaules, 
et qui est serre par un bandeau. 

Datation: Bahram It (276-293 apres J.C.). 

68. Sar Mashhad: Bahram II protege sa feimme centre I'attaque de lions (PI 29) 

Dimensions: haul 2, 14 m; long. 4,65 m. 

Au centre du relief, Bahram II, solidement campe sur les jambes ecartees, plonge une 
epee, serree dans la main droite tendue, dans le flanc d'un lion bondissant, tandis qu'il 
esquisse de la main gauche un geste de. protection vers son epouse. Devant lui git un 
lion terrasse. Sous le bonnet rond de la reine apparaissent les longues tresses de 
cheveux. Sa main droite tient le fourreau de I'epee de son epoux; le bras gauche pend 
le long du corps. Le grand pretre KartTr, qui se profile derriere le monarque, porte un 
haut bonnet arrondi orne de son blason de ciseaux. II tient respectueusement la main 
droite devant la bouche, et la main gauche est posee sur le pommeau d'une longue 
epee. A I'extreme droite se dresse un second dignitaire dans la meme attitude. Le relief 
est malheureusement a cet endroit fortement deteriore. Un important texte en pehlevi 
est grave au-dessus du relief. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

69. Sar Mashhad: Bahram II (detail du n° 68) (representation sur la couverture) 

Le roi Bahram II porte une couronne ornee de rubans plisses et munie d'ailes d'aigle, 
qui se profilent vers I'arriere; elle est surmontee du korymbos. Le visage est encadre! 
de part et d'autre, de lourdes masses de cheveux boucles, qui retombent sur les epaules! 
La barbe, comme il est d'usage, est passee dans un anneau. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 
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70. Sar ftflashhad : les deux lions (detail du n° 68) 

Le roi Bahram II tue, d'une epee dans. la main droite, un lion a I'instant meme ou il bondit. 
Un lion terrasse git a ses pieds. La criniere des fauves est formee de multiples tresses 
torsadees. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

71. Naqsh-i Rustam III: combat equestre de Bahram II 

Dimensions: haut. 3,90 m (jusqu'au-dessus de I'etendard), 3,52 m (jusqu'au-dessus du 
roi); long. 9,35 m. 

A I'avant-plan deux cavaliers s'affrontent. Celui de gauche recouvre partiellement le 
porte-drapeau, qui est egalement a cheval. 

Le roi a cheval galope vers la droite. II est vetu d'une cotte de ■mailles, et porte une 
couronne, cernee d'ailes d'aigle, largement etalees, surmontee d'un petit globe. Un grand 
carquois est accroche a son baudrier-ceinture, De la main droite, il tient une longue 
lance, qu'il plante, de toutes ses forces, dans le cou de son adversaire. La monture 
royale bondit et ses jambes arrieres seulement prennent appui. Le cavalier a droite porte 
un casque d'ou s'echappe sa chevelure. Des deux mains, il tient devant lui sa lance 
brisee. Le cheval, tete dressee, s'effondre sous le choc intense porte par le roi. Derriere 
celui-ci, a gauche, le buste du porte-drapeau et I'arriere-train de sa monture sont seuls 
visibles. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 



72. Naqsh-i Rustam VII : double combat equestre de Bahram II (PI. 30) 
Dimensions : relief : haut. totale 5,80 m; panneau superieur : haut. 3,17m;long. 6,85m; 
panneau inferieur: haut. 2,39 m; long. 6,75 m. 

Deux combats equestres ont ete groupes sur un seul relief; ils sont separes par une 
etroite bande horizontale. Sur le panneau superieur, Bahram II a cheval galope vers son 
antagoniste. II est vetu d'une cotte de maille; un grand carquois, attache a son baudrier- 
ceinture pend a la hanche droite. De la main droite, il tient une lance. L'adversaire se 
maintient encore fermement eh selle, mais le cheval flechit les jambes arrieres. Des deux 
mains, le cavalier leve une lourde lance. Derriere le roi, a gauche, un porte-etendard est 
egalement a cheval. Un homme est allonge sous la monture de Bahram II. 
Sur le panneau inferieur, un prince, a gauche, adopte la meme attitude que le roi, figure 
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sur le tableau superieur. II porte un casque aux rubans ondoyants. Des deux mains (la- 
main gauche est cachee derriere I'encolure du cheval) il tient une lance. Un homme est 
couche sous son cheval. L'adversaire a cheval, egalement au galop volant, serre les 
renes do la main gauche, et tient de ia main droite levee derriere lui, une lance. 

Datation : Bahram II (276-293 apres J.C.). 

73. Naqsh-i Radjab II: le grand pretre KartTr (PI. 31) 
Dimensions: panneau : haut. 0,87 m; long. 1,64 m; KartTr: haut. 1 m. 

A gauche de la scene d'investiture d'ArdashTr I a Naqsh-i Radjab II, le buste du grand 
pretre zoroastrien KartTr, vu de profil, a ete sculpte dans un petit panneau. Un haut 
bonnet couvre ses longues tresses de cheveux boucles qui retombent sur les epaules; 
le cou est pare d'un collier de grosses perles. II leve la main droite, Tindex dresse, en 
signe de veneration. Un texte en pehlevi est grave a droite du buste. 

Datation: Bahram II (276-293 apres J.C.). 

74. Naqsh-i Rustam VIII: investiture du roi Narseh (PI, 32) 
Dimensions: haut. 3,50 m; long. 5,65 m. 

La scene d'investiture se compose de deux groupes : a droite la deesse Anahita remet 
le diademe enrubanne au roi Narseh. Un personnage de taille inferieure s'insere entre 
eux, probablement le petit-fils de Narseh et fils de Hormizd II. A gauche, deux adultes 
assistent a la ceremonie. La deesse Anahita, paree de la couronne murale, est vetue 
d'une longue robe et d'un manteau qui tombent en plis ondoyants et qui debordent le 
champ de la composition. De la main droite, elle offre le diademe enrubanne au roi, 
tandis que son bras gauche pend le long du corps, la main etant dissimulee dans la 
manche. 

La couronne du roi Narseh est decoree de cannelures et surmontee du korymbos. Sur 
la tunique, finement plissee, il porte une pelerine. Le large pantalon s'est colle aux 
jambes. La main gauche repose sur le pommeau de Tepee et la droite prend le diademe. 
Le petit personnage qui separe la deesse du roi est fortement deteriore. Son habillement 
offre beaucoup de ressemblance avec celui du monarque. L'homme a gauche du roi, 
probablement le futur roi Hormizd II, est vetu a peu pres de la meme facon, mais il ne 
porte pas de pelerine. Son couvre-chef se termtne en tete de cheval. Sa main droite est 
respectueusement ramenee a hauteur du menton. La figure d' extreme gauche est restee 
inachevee. 
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Datation : Narseh (293-302 apres J.C.). 

75. Naqsh-i Rustam VIII : le roi Narseh (detail du n° 74) 

Narseh porte une couronne cannelee surmontee du korymbos et ornee de larges rubans 
plisses qui flottent vers Tamers. Sa chevelure retombe sur les epaules en grosses 
boucles stylisees. Sa barbe frisee est passee dans un anneau. Un bijou orne Poreille, et 
un collier de grosses pedes pare le cou. 

Datation : Narseh (293-302 apres J.C.). 

76. Naqsh-i Rustam VIII : le haut dignitaire derriere ie roi (detail du n D 74) 

Le haut dignitaire (probablement le futur roi Hormizd II) porte un couvre-chef a tete de 
cheval tenant une perle entre les levres. Les noeuds plisses du diademe retombent sur 
des cheveux torsades. La barbe est incisee d'ondes verticales. La main droite est levee 
respectueusement. 

Datation : Narseh (293-302 apres J.C.). 

77. Naqsh-i Rustam IV : combat Gquestre du roi Hormizd II (PI. 33) 
Dimensions: haut. 3,52 m; long. 7,97 m. 

Le roi, a cheval, lance au galop volant et suivi d'un porte-drapeau, desargonne son 
adversaire d'un violent coup de lance. II est pare d'une couronne ailee, ornee d'une 
perle, et surmontee d'un grand korymbos. II porte une cotte de maille et une pelerine. 
Un lourd carquois, accroche au baudrier-ceinture, pend sur la hanche droite. De sa 
longue lance brandie de la main droite, il culbute son adversaire. Sous le coup violent, 
le cavalier et sa monture perdent Tequilibre et se retrouvent a la verticale. Le porte-dra- 
peau a cheval est partieliement cache par la monture royale. II est vetu d'un casque 
muni d'une protection du cou et d'une cotte de mailles. Des deux mains, il hisse un 
etendard orne de glands et de rubans. 

Datation : Hormizd II (302-309 apres J. C). 



78. Naqsh-i Rustam IV: l'adversaire desarconne (detail du n a 77) 

Le cavalier et la monture sont precipites pratiquement a la verticale vers le sol. La tete 
du cavalier, qui repose sur I'encolure du cheval, est coiffee d'un casque muni d'une 
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houppe et decore d'un embleme en forme de fleur. La'cotte de maille est formee de 
lamelles horizontales. Dans la main droite, il tient une lance brisee. Une houppe pare !e 
front du cheval. 

Datation ; Hormizd II (302-309 apres J. C). 

79. BTshapur VI : victoire du roi Shapur II sur les Remains et les Chretiens (fig. 11) 
Dimensions: haut. 4,40 m a 4,60 m; long. 11 m. 

Ce relief qui paraft aujourd'hui rugueux, donne I'impression d'etre reste inacheve. A 
I'origine il fut enduit d'une couche de platre et probablement polychrome. 
Le roi trdnant, entoure de notables de son royaume (a gauche), se fait amener les 
prisonniers et le .butin par des soldats perses (a droite). 

L'impressionnante figure assise du monarque, vue de face, occupe le centre du panneau. 
A gauche, sur le registre superieur, s'alignent des hauls dignitaires, parmi lesquels. des 
membres de la famille royale, qu'on reconnait a leur couvre-chef se terrninant en tete 
d'animal. Sur le registre inferieur figurent des guerriers, precedes d'un page qui amene 
un cheval. 

Le panneau a droite, egalement subdivise en deux registres, est plus anime. En haut, 
des soldats perses encadrent des prisonniers. Sur le registre inferieur, un guerrier, de 
la main droite levee, presente une tete coupee et de I'autre, la coiffure du decapite; un 
enfant se trouve a ses cotes. Un deuxieme soldat tient egalement une tete coupee, 
coiffee d'un haut bonnet, rabattu en avant et se terrninant en tete d'animal, ce qui indique 
que I'homme decapite appartenait a la famille royale. Ensuite, des guerriers et des 
dignitaires perses apportent des vases, un rhyton ou peut-etre une defense d'elephant. 
A droite, un comae est assis sur un elephant. 

Datation : Shapur II (309-379 apres J.C.). 

80. BTshapur VI : le roi (detail du n° 79) (PI. 34) 

Au centre du panneau, la representation impressionnante du roi, de face (haut. 2,10 m), 
les genoux largement ecartees suggerant la position assise, est terrifiante : de volumineu- 
ses touffes de cheveux retombant sur les epaules, une moustache et une barbe carree, 
des yeux exorbites sous de lourdes paupieres, un long nez aplati et des levres epaisses! 
Si le korymbos est nettement visible, la forme de la couronne est mal definie. Sur sa 
tunique ajustee, il porte un manteau, fixe sur la poitrine par un fermail a deux disques. 
On discerne a peine la forme du pantalon. Sa main gauche repose sur le pommeau 
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d'une longue epee posee devant lui entre les jambes. De la main droite levee, il tient 
probablement une crosse ou un etendard. 

Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 

81. BTshapur V! : les prisonniers (detail du n° 79) 

A droite, sur le registre superieur, des prisonniers sont encadres de soldats perses. La 
premiere figure a gauche, un guerrier perse, coiffe d'un haut bonnet arrondi a rubans, 
tient les bras croises dans les manches. Une longue epee est fixee a un baudrier-ceinture. 
A cote, un prisonnier toumant le dos, et les mains ligotees, porte un vetement serrant 
et un casque avec une protection dans la nuque. II est maintenu par un soldat perse. 
C'est egalement un guerrier perse qui se dessine a I'arriere-plan. Ensuite, un prisonnier, 
mains liees dans le dos, mais vu de face et la tete toumee vers la droite, est garde par 
un soldat. 

Datation: Shapur 11(309-379 apres J.C.). 

82. BTshapur VI : une tete decapitee (detail du n° 79) 

Un soldat perse, a I'arriere-plan du registre inferieur de droite, presente une tete decapi- 
tee, coiffee d'un couvre-chef se terrninant en tete d'animal (haut. 0,52 m). Des coiffures 
analogues sont portees par des membres de la famille royale, ce qui indique que le 
prisonnier execute etait de sang royal. 

Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 



83. BTshapur VI : apport du butin (detail du n° 79) 

Un elephant monte par un comae s'avance a I'avant-plan. Un soldat perse, qui tient dans 
les mains un objet maldefini - peut-etre un rhyton ou une defense d'elephant - est place 
derriere lui. A I'arriere-plan, on distingue encore un Perse tenant un poignard, un person- 
nage, dont seul le visage est apparent et qui apporte probablement un vase, et enfin, 
un autre avec un recipient. 

Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 
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84. Taq-i Bustan: vue d'ensemble (PI. 35) 

A Taq-i Bustan, situe a 7 km au Nord-Est de la ville de Kirmanshah, sur une falaise 
abrupte en face d'un etang ravitaille par plusieurs sources, six reliefs rupestres ont ete 
sculptes. 

De droite a gauche: 

I. L'investiture de Shapur II et sa victoire sur I'empereur romain Julien I'Apostat. 

II. A cote, sur la paroi du fond du petit iwan: I'image de Shapur III et de son pere 
Shapur II. 

Ensuite dans le grand iwan : 

III - IV. Sur la paroi du fond, en haut: l'investiture de Khosrow II et en bas, sa represen- 
tation equestre. 

V - VI. Sur les parois iaterales : a gauche, la chasse aux sangliers, et a droite la chasse 
aux cerfs. 



85. Taq-i Bustan I : investiture de Shapur II et sa victoire sur I'empereur romain 
Julien I'Apostat (PI. 36) 

Dimensions : panneau : haut. totale 3,44 m; long. 4,60 m; haut. du roi et d'Ahura Mazda 
2,50 m. 

Le roi Shapur II (au centre) regoit le diademe enrubanne des mains du dieu Ahura Mazda, 
represents a droite; le dieu Mithra se trouve a gauche, derriere le souverain. 
Les trois personnages sont quasiment vetus de la meme fagon : un ample pantalon long, 
une courte tunique qui couvre les genoux, et un mantelet jete sur les epaules maintenu 
sur la poitrine par un fermail a deux disques. Le dieu Ahura Mazda, vu de face, le visage 
dirige de trois quarts vers le roi, porte la couronne murale, nantie de tres longs rubans. 
De la main droite, il remet le diademe enrubanne au monarque qui le prend de la main 
droite; sa main gauche est posee sur son epee. 

Le dieu Mithra, reconnaissable a sa coiffure a rayons, tient des deux mains le « barsum », 
c'est-a-dire le faisceau rituel, et se dresse sur une fleur de lotus epanouie. Sous les 
pieds d'Ahura Mazda et du roi est allonge I'empereur romain Julien I'Apostat. Ahura 
Mazda est place sur la tete et les epaules, Shapur II sur les jambes de I'ennemi. Celui-ci 
est couche sur le c6te gauche, la tete reposant sur le bras gauche. 
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Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 

86. Taq-i Bustan I : le dieu Mithra (detail du n° 85) 

Une large aureole rayonnante, a laquelle sont fixes de grands noeuds plisses, est posee 
sur la tete du dieu Mithra. II tient des deux mains le « barsum » ou le faisceau rituel. 

Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 

87. Tao,"' Bustan I : le roi Shapur II (detail du n° 85) ' 

Le roi porte un diademe, pare de grands rubans ondoyants retombant dans le dos et qui 
est surmonte d'un globe. Les cheveux boucles tombent en deux masses sur les epaules. 
Un collier de grosses perles orne le cou. De la main droite tendue il regoit la couronne 
que lui remet Ahura Mazda. 

Datation: Shapur II (309-379 apres J.C.). 

88. Taq-i Bustan II: le roi Shapur III et son pere Shapur II 

Dimensions : la grotte: haut environ 5,50 m; larg. 5,75 m; prof. 3,80 m; 
haut. des personnages environ 2,90 m. 

A proximite du relief de Shapur II, son fils Shapur III fit sculpter sa propre effigie etcelle 
de son pere dans la paroi du fond d'un iwan, creuse dans le rocher. 
Ces deux personnages debout, a gauche Shapur III eta droite Shapur II, sont representes 
en image reflechie, de fagon identique, mise a part la couronne. Ms sont integrale'ment 
de face, les pieds de profil; seules leurs fetes de trois quarts sont legerement tournees 
Tune vers I'autre. Shapur II porte une couronne crenelee a rubans, surmontee d'un 
korymbos. Celle de Shapur III est composee d'un diademe de perles et d'un croissant 
lunaire, ainsi que du korymbos traditionnel. Des deux mains, ils tiennent devant eux une 
grande epee, suspendue au baudrier-ceinture, auquel un petit poignard est egalement 
fixe. Une inscription pehlevi est gravee a cote de chaque monarque, mentionnant leurs 
noms. 

Datation: Shapur ill (333-388 apres J.C.). 
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89. Taq-i Bustan: la fagade du grand iwan 

Dimensions : haut. environ 8,90 m; larg. 7,50 m; prof. 6,78 m. 

Deux panneaux, a gauche et a droite de Pentree au grand iwan, sont finement sculptes 
d'un arbre de vie stylise, compose de rinceaux de fleurs et de feuilles d'acanthes. Uarc 
arrondi est surmonte d'une corniche en forme de diademe enrubanne, surmonte d'un 
croissant lunaire. De part et d'autre planent deux Victoires ailees. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.). 

90. Taq-i Bustan : la Victoire ailee (detail du n° 89) 

La Nike feminine ou le symbole de Victoire, tient une couronne enrubannee dans la main 
droite et une coupe remplie de perles (?) dans I'autre. Elie est drapee d'un chiton grec 
couvert d'une tunique. Les vetements laissent nettement percevoir les formes du corps. 
Le visage est encadre de bouclettes reprises dans un diademe. Deux grandes ailes 
apparaissent sur le dos. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.). 

91. Taq-i Bustan III, IV: reliefs au fond du grand iwan (PI. 37) 

Dimensions: haut. tot. environ 8,90 m; haut. de la scene d'investiture : 4,70 m; 
haut. du cavalier 4,20 m. 

Deux reliefs sont sculptes dans le mur du fond : au tympan, I'investiture du roi Khosrow II, 
et en dessous, la statue equestre du meme monarque. 

Taq-i Bustan III: investiture du roi Khosrow II 

Le roi Khosrow II se trouve au centre, la deesse Anahita a gauche sur le relief, le dieu 

Ahura Mazda a droite. Le roi est vu de face, le visage des divinites est legerement tourne. 

Ces trois personnages sont places sur un socle. 

La deesse Anahita montre de la main droite un diademe muni de longs rubans, et tient 

une cruche dans I'autre. Sa tete est ceinte d'un diademe et d'un bonnet en forme de 

calotte decore de feuilles d'acanthe. Ses cheveux releves torment une masse ronde de 

boucles. Elle porte une longue robe aux plis rig ides, recouverte d'une tunique drapee en 

plis obliques. Un manteau est jete sur les epaules. 

Le roi tend la main droite vers la couronne que lui remet le dieu Ahura Mazda, et pose 

la main gauche sur le pommeau de son epee. Son couvre-chef se compose d'une 
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couronne crenelee, ornee d'un petit croissant de lune; deux ailes d'aigle largement 
deployees flanquent de part et d'autre le globe inscrit dans un croissant. II porte une 
tunique et un long pantalon; un manteau plisse ondule sur le dos. Sa longue. epee, 
cachee dans un fourreau richement decore, fixee a un baudrier-ceinture, est placee 
devant lui et touche le sol. 

Ahura Mazda, pare de sa couronne murale, munie d'un globe, remet de la main droite 
le diademe enrubanne au roi. II porte une tunique campanulee et un pantalon serre dans 
de hautes bottes. Un manteau largement ouvert est ferme par une boucle sur la poitrine. 

Datation : Khosrow II (591-628 apres J.C.). 

92. Taq-i Bustan IV: la statue equestre de Khosrow II (detail du n° 91) 
Dimensions: haut totale 4,20 m; socle 3,98 m; long. 7,46 m. 

La representation equestre du roi, presque en ronde-bosse, est encadree de deux colon- 
nes engagees, couronnees de chapitaux a motifs floraux et vegetaux, et delimitee au 
sommet par une guirlande de feuilles de vigne. 

Le cheval immobile, dont I'avant-train est recouvert d'une armure, est tourne vers la droite. 
Le roi tient dans la main droite une longue lance qui repose sur I'epaule. De la main 
gauche, il protege sa poitrine d'un bouclier circulate decore. Sous sa longue cotte de 
mailles, apparatt une robe ornee de paon-dragons (Senmurv) inscrits dans des medall- 
ions. Un carquois, suspendu a un baudrier, couvre la jambe droite; I'etui de Tare est 
visible sur la hanche gauche. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.). 

93. Taq-i Bustan IV: buste du roi cavalier Khosrow II (detail du n° 92) 

Le roi est coiffe d'un heaume a visiere tombante, en lacis metallique, surmonte d'un 
diademe et d'un petit globe muni de deux nceuds ondoyants. Ce casque lui cache tout 
le visage, et on ne voit que les yeux a I'expression terrifiante. 

Datation : Khosrow II (591-628 apres J. C). 

94. Taq-i Bustan V: le grand iwan; paroi gauche: chasse aux sangliers (PI. 38) 
Dimensions: paroi totale: haut. 4,30 m; long. 5,95 m. 

panneau : haut. 3,85 m; long. 5, 74 m. 

Une chasse aux sangliers dans les marais est sculptee dans un panneau rectangulaire. 
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A gauche, le rabattage cles sangliers est illustre sur cinq registres superposes, composes 
chacun de deux ou trois elephants montes par un ou deux cornacs. Les sangliers se 
refugient dans ies marais, parsemes de plantes et d'arbrisseaux, ou des poissons et des 
canards evoluent dans I'eau. C'est la que la chasse se deroule. Cinq bateaux sont 
represented: deux barques, au centre, comptent cinq harpistes et un rameur; I'equipage 
d'un autre navire, en haut a gauche, est compose de deux rameurs et de cinq personna- 
ges qui levent leurs mains jointes. Dans les deux autres bateaux, le roj est accompagne 
de deux rameurs, d'un joueur de harpe et d'un page. Dans I'embarcation a gauche, il 
tend son arc et vise un grand sanglier; dans le second, i! a un nimbe autour de la tete 
et son arc est debande. Tout autour des barques, plusieurs sangliers se dispersent. 
En dessous, les elephants depistent les animaux terrasses, pour les poser ensuite sur 
leur dos a I'aide de leur trompe. En bas, un homme ouvre une porte pour livrer passage 
aux elephants. A droite, sur un panneau separe par une bande verticale, les sangliers 
sont prepares en vue d'etre transports par les elephants qui quittent le terrain de chasse 
marecageux. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

95. Jaq-i Bustan V: un cornac sur un elephant (1 er registre de gauche) (detail du 
n° 94) 

Le cornac perche sur I'elephant porte une tunique en soie richement ornee de canards. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 



96. Taq-i Bustan V: un cornac sur un elephant (2 e registre de gauche) (detail du 

n° 94) ■■■'.-" ■■■-.- ■■ - 

La tunique et le pantalon en soie du cornac, assis sur le pachyderme, sont decores de 
canards et de faisans. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 
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97. Taq-i Bustan V: un cornac sur un elephant (3 e registre de gauche) (detail du 
n° 94) 

La tunique du cornac est parsemee de canards et de motifs floraux inscrits dans des 
medaillons circulates, et le pantalon est decore d'oiseaux a longue queue recourbee. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

98. Taq-i Bustan V: le premier bateau du roi (detail du n° 94) (PI. 39) 

Le monarque dans la barque tend son arc et pointe une fleche dans la direction d'un 
grand sanglier qui fuit. Devant le bateau, un sanglier est deja abattu. Un page, place 
derriere le roi, a prepare une nouvelle fleche. Deux rameurs et un harpiste ont egalement 
pris place dans le bateau. En bas du tableau, a droite, cinq harpistes et un rameur sont 
assis dans une autre barque. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

99. Taq-i Bustan V: le roi debout dans la premiere barque (detail du n° 94) 

La magnifique tunique du roi est decoree de dragons a tete de chien et a queue de paon 
(Senmurv), et de rosettes inscrites dans des medaillons. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

100. Taq-i Bustan V: te bateau situe au sommet du tableau (detail du n° 94) 

Deux rameurs, places a I'etrave et a I'etambot du navire, encadrent cinq personnages 
qui ont les mains jointes levees. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

101. Taq-i Bustan V : I'enlevement des sangliers par des elephants (detail du n°94) 
Des elephants transportent sur leur dos les sangliers tues. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 
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102. Taq-i Bustan VI: le grand iwan; panneau de droite: la chasse aux cerfs (PI. 40) 

Dimensions : paroi laterale: haut. 4,30 m; long. 5,74 m; 
panneau meme: haut. 3,85 m; long. 5,74 m. 

line battue de cerfs est representee sur un panneau rectangulaire. A droite, sur trois 
tableaux superposes, les animaux sont traques vers le domaine de chasse. Par la porte 
ouverte, les cerfs envahissent le terrain. La partie inferieure du relief est probablement 
restee inachevee, car les figurants peu nombreux sont tres disperses. En haut a droite, 
le roi a cheval, suivi par un serviteur tenant un parasol, entre dans le domaine. II est 
suivi de musiciens, disposes en trois rangs. Un second groupe de musiciens est assis 
sur une tribune dressee en face du monarque. La chasse meme est illustree au centre 
du tableau. Le roi, sur un cheval galopant, pointe fare sur un des cerfs en fuite; il est 
accompagne de cavaliers, qui ne participent pas a Taction, puisqu'ils ne sont pas armes, 
mais font office de rabatteurs. En bas, le roi sur un cheval au trot quitte le terrain de 
chasse. Deux cerfs, qui portent un large ruban autour du cou, s'enfuient. Un homme 
agenouille attache un nceud analogue a un cerf. Au-dessus de cette scene, un homme 
s'avance, portant une charge sur les epaules. 

Sur une etroite bande verticale a gauche, des chameaux charrient les animaux tues dans 
un paysage accidente et boise, tandis qu'en bas, les cerfs dresses, munis de rubans, 
sortent par une porte ouverte. 

Datation : Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 



103. Taq-i Bustan VI: le roi sous un parasol suivi de musiciens (detail du n° 102) 

Le roi a cheval tient un carquois dans la main droite et les renes dans I'autre. Autour du 
cou pend son arc, et a la ceinture est fixee une longue epee, dont le fourreau esttravaille. 
Sa tunique est richement ornee de rosettes, et son pantalon, d'aigles heraldiques affron- 
tes, inseres dans des medaillons ovales. Le roi est suivi par un serviteur tenant un parasol. 
A sa suite, neuf musiciens sont disposes en trois rangees superposees. Le rang superieur 
est compose de musiciens assis: un timbalier, un joueur de flute et un tambourineur; 
trois chanteuses forment la seconde rangee, et enfin deux joueurs de flute et un tambou- 
rineur completent le groupe. 

Datation : Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 
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104. Taq-i Bustan VI: la tribune des musiciens (detail du n° 102) 

Devant le roi, une grande tribune est accessible par une echelle. Elle abrite deux groupes 
de musiciens accroupis. Au sommet, six harpistes (un homme et cinq femmes) jouent 
de leur instrument de la main gauche. A un niveau inferieur, six chanteuses scandent la 
mesure en battant les mains. Quatre musiciens se trouvent devant le podium, dont un 
joue de la flute, et les autres une sorte de cornemuse. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 

105. Taq-i Bustan VI : des chameaux enlevent les animaux abattus (detail du n° 102) 

Au sein d'un paysage accidente couvert de vegetation, des chameaux transportent les 
animaux tues. 

Datation: Khosrow II (591-628 apres J.C.) ou plus recent. 
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Bahram II: combat equestre. 

Hormizd II : combat equestre. 

Shapur II : la no I tronant. 

Shapur I: victoire sur les Romalns. 
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Bahram II: double combat equestre. 
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